madrid

Area de Gobierno .
de Empleo y Servicios a la Ciudadania



GESTIONA:

N ////
N

CoMUNIDAD DE

MADRID
eG

C/ Hacienda de Pavones, 5-1° - 28030 Madrid
Departamento Pedagogico de FERE-CECA MADRID
Tel.: 91-328.80.00  Fax.: 91-328.80.03

e-mail: atodocolor@feremadrid.com

SECRETARIA REGIONAL

Maria Julia Garcia de Garay

AUTORES

Jesus Rojano José Manuel Seijas
Pablo Santamaria Roberto Mezquita
Andrea Benites Arantxa Garcia
Alejandro Sanchez Vicente Dura
Miguel Garrido Jesus Hernandez

Silvia Martinez

DISENO E IMPRESION

Eva Ferrer

12 edicion: junio 2004 ISBN: 84-7073-083-5

INDICE

1. LA MUSICA COMO INTERCAMBIO DE CULTURAS
2. CANCIONES

“Frontera” Jorge Drexler ___________________________ 12
“En lo puro no hay futuro” Jarabe de Palo _______ 18
“El emigrante” Celtas Cortos ______________________ 26
“Fotografia” Juanes ___.___ . ________. 32
“La tierra se mueve” San Blas Posse _.___________ 38
“Como en un cuento” SergioDalma_______.__.____ 46
“El sur” Reincidentes ______________________________ 50

“Emigrantes” Orishas ______________________________ 68
“Desdiciéndome de la tribu” Senderos ___________ 72
“Dice el inmigrante” Leén Gieco __________________ 78
“Fantasia o realidad” Alex Ubago _________________ 84

“La esperanza debida” La oreja de Van Gogh ____ 88

“Contaminame” Pedro Guerra

3. ANEXO 1. MESTIZOS E IBERICOS
4. ANEXO 2. LOS RITMOS DEL PLANETA TIERRA.

2 En la presente publicacién cuando hablamos de alumnos y alumnas, profesores y profesoras, etc... usamos Cl genérico masculino. Este recurso no

lo empleamos por ninguna motivacién sexista, sino con la intencién de facilitar la lectura del texto.




presentacion

El curso 2003-2004 es el séptimo
afio consecutivo en el que FERE-
MADRID y La Concejalia de
Gobierno y Servicios al Ciudadano
del Ayuntamiento de Madrid, en
colaboracién, promueven la
Educacién Intercultural en todos
los centros escolares a través del

Programa “A TODO COLOR”.

Fruto de la inquietud de
promocionar la Educacién
Intercultural y prevenir el racismo
y la xenofobia, en todos los
Centros del Ayuntamiento de
Madrid, vemos la necesidad de
ofrecer al profesorado
herramientas did4cticas que les
ayude a abordar positivamente el
fenémeno migratorio en las aulas.

La educacién intercultural por la
que aboga el Programa “A Todo
Color”, promueve relaciones de
igualdad, cooperacién,
acercamiento,... entre personas
que proceden de distintas culturas,
mediante la ensefianza-
aprendizaje, en el 4mbito de la
tutoria, de conocimientos,
procedimientos, actitudes,
valores,... La primera actuacién
con el alumnado inmigrante debe
ser su integracién en la cultura a
la que llega mediante su formacién
en el idioma asf como en los valores
y normas de dicho grupo social.
También es importante fomentar

en este alumnado inmigrante
como en el alumnado del grupo
social al que llegan, el respeto y la
convivencia entre todos los
individuos y grupos sociales.

Sabiendo que la misica es un
elemento mds de toda cultura y
que como cualquier otro elemento
hace que la cultura se recree, se
renueve, se transforme, ... hemos
querido trabajar canciones de
grupos musicales que a lo largo de
los Gltimos afios se han compuesto.
Nuestra propuesta consiste en
proponer una serie de actividades
para trabajar estas canciones en
el aula. Hemos planteado en este
trabajo la educacién en el respeto
y la tolerancia, favoreciendo las
relaciones y la comunicacién entre
el alumnado de distintas culturas.

El grupo de trabajo ha sido
formado por diferentes
profesionales del 4mbito educativo.
Todos juntos hemos reflexionado
sobre canciones de diferentes
autores y planteado una serie de
actividades précticas para llevar a
cabo con alumnos de Secundaria.

Esperemos que este material de
apoyo que hemos elaborado sirva
para educar en actitudes positivas
a todos los que formamos parte de
la Comunidad Educativa y nos
ayude a participar positivamente
en la sociedad de acogida.
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De la midsica como
Intercambio de
culturas a la musica
como producto de
consumo
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Sin duda alguna la musica es un
simbolo sonoro capaz de atravesar con
una facilidad increible todo tipo de
fronteras, tanto nacionales como

ideolo’gicas. En este articulo queremos abordar
una enumeracién de casos que asf lo demuestran y
que pueden ser utilizados por el profesorado como
complemento del material diddctico que ofrecemos.
Vamos a poner en entredicho la idea de la existencia
de una musica “pura”. Pero también queremos
provocar una reflexién sobre el consumo musical y
la industria discogréfica, cuyos lanzamientos
comerciales afectan en gran medida a los chavales
del instituto, y en los que el término “auténtico” se
confunde con el de “original”, aunque nos vendan
el mismo refrito musical de siempre.

Hagamos primero un viaje atrds en el tiempo, antes
de las primeras notaciones musicales occidentales,
cuando la musica de Al-Andalus era la fuente de
inspiracién, o el modelo que seguirfan los villancicos
castellanos, y las cantigas de amigo. Si tuviéramos
que hablar de “esencia” o de la “pureza” en la musica
espafiola nos encontrarfamos con la paradoja de que
esta supuesta “pureza” reside en la mezcla, en el
préstamo musical.

({Que musica se escuchaba en Al-Andalus entre
los siglos X-XI?. En el volumen XLI de la
enciclopedia de Al-Tifasi Revista de Musicologfa,
vigencia de la transmisién oral en el cancionero de
Al-Haik, Cortés Garcia, Manuel., se nos confirma
la existencia durante los primeros siglos de ocupacién
musulmana de dos estructuras musicales distintas,
mezcla del huda Canto monédico basado en el metro
cldsico rayaz, la cadencia del huda acompasaba el
paso del camello al arreo del camellero y del canto

cristiano. Canto del que no tenemos ninguna notacién
escrita, y en el que el rito mozirabe habia
predominado sobre le gregoriano. Pero lo més
importante es que los cantos de las escuelas clésicas
de Medina y Meca (y luego de Bagdag) eran
conocidos a través de las quiyan, Esclavas cantoras,
que serfan luego adoptadas por los reyes cristianos
en el periodo de reconquistas. Estas quiyan tuvieron
una influencia en Ibn Bayya Avempace, filésofo,
musico, compositor y cantor de zéjeles nacido en
Zaragoza(siglo XII), citado como posible inventor
del zéjel, quien después de trabajar muchos afios
con las esclavas cantoras llegé a depurar esta mezcla
de canto cristiano con el oriental. Como consecuencia
de este intercambio de conocimientos entre Oriente
y Occidente en los campos de la poesia y de la
musica, nacié en Al —~Andalus e/ canto de la moaxaja
y del zéjel, ejemplos claros de la auténtica renovacién
poética y musical que eclosioné en el contexto
hispano-musulmén entre los siglos X al XI. El poeta
arabe o hebreo terminaba sus moaxajas con unos
versos en romance, que normalmente ponfan en boca
de una muchacha un suspiro o queja de indole
amorosa. La influencia del Oriente Isldmico en la
formacién musical del pueblo que luego cantard en
romance, afectard no solo a la mitad sur de la
peninsula de forma muy directa, sino que la influencia
de los musicos y esclavas cantoras de las cortes
musulmanas, seguir4 en las de los cristianos europeos,
que asimilan estas costumbres como propias.

El canto de los estribillos en lengua vulgar e incluso
la propia forma litdnica o responsorial serd una de
las caracteristicas de la cancién medieval
renacentista espafiola frente a las de origen himnico
caracteristico del canto ambrosiano en las primeras
escuelas de canto cristianas en occidente., en las
que no hay respuesta, como queda de manifiesto
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en la Cantigas de amigo y en las de Santa Maria, encontrado uno de esos eslabones perdidos sin los
y en los villancicos de los cancionerods castellanos de que la historia de la lengua y de la cultura espafiola
los siglos XV y XVI y por supuesto también con las habrian mantenido una seria e importante laguna.

muwashahas. A principios de este siglo, don Julidn
Ribera, que por entonces investigaba los origenes
de la literatura castellana, dio a conocer un
sorprendente hallazgo que venia a contradecir la
teorfa admitida segin la cual el origen de dicha
literatura habia que buscarlo en la poesia
trovadoresca galaico-provenzal. Ribera habia

Por el testimonio de dos escritores 4drabes del siglo
XII supo que un poeta de Cabra, Mugaddem Ibn
Muafa, llamado "el ciego", que vivié entre los siglos
Xy XI, habfa inventado un género poético llamado
muwashaha, —castellanizado por Menéndez Pidal
como moaxaja—, una composicién de versos cortos
que rompia la tradicién 4rabe de los versos largos
y que inclufa en su dltima estrofa versos en 4rabe
vulgar o en la lengua romance de los cristianos,
auque fue Stern el que descubrio posteriormente
las jarchas en lengua romance de los cristianos.

La musica popular espafiola aun
conserva muchas de estas influencias,
y en una de las mas caracteristicas, el
flamenco, se pueden encontrar
relaciones sorprendentes entre sus
requiebros melédicos y los cantos
drabes tradicionales de zonas como
Marruecos o Egipto.

Otro caso interesante de relaciones musicales entre
Oriente y Occidente es el de la musica de los jenizaros
y el estilo “Alla turca”. La musica clésica ha sido
siempre considerado el “culmen” de la evolucién
musical europea, y permanece como una Arcadia
musical inmutable, en el imaginario colectivo, como
prototipo de la musica que debe ser estudiada y
reproducida en los “conservatorios”, hablamos de
la inmortal musica culta. Pero esta tampoco se salva
de la “contaminacién”. Adelantandonos unos cuantos
siglos en el tiempo, en torno al siglo XVIII, los
europeos re-descubren Oriente.




A la moda por Turquia y Persia (la
traduccién francesa de Las mil y una
noches, preparada por el orientalista
Antoine Galland salié en doce tomos
entre 1704 y 1711), se une enseguida
la moda por China, estimulada sobre

todo por las misiones jesuiticas: Pestelli
en su historia de la musica afirma que el rococé ha
sido considerado incluso como un connubio entre
barroco y la rareza oriental. Se difunden cada vez
més la narracién oriental, el “cuento turco”, primero
con funcién predominantemente did4ctica o satirica:
el artificio consistente en que los europeos fuesen
juzgados por imaginarios viajeros orientales habfa
sido utilizado con éxito ya en 1721 por Montesquieu
en sus Lettres persanes. En el campo teatral, tiene
su importancia la posicién de la mujer; La musulmana
enclaustrada por los hombres, emplear4 todos los
medios a su alcance para obtener algtin placer, lo
mismo hard para reunirse con su novio la mujer
europea que ha caido en manos de un principe
oriental, un sult4n magndnimo que después de una
trama de enredo, celos, disfraces, vino, derviches y
guardianes serrallo,
espontdneamente a la mujer para entregarla él mismo
al novio de esta. Este intento de “domedticar lo
exdtico” como dice el famoso orientalista Eduard

en el renunciara

Said, se producird también en el 4mbito musical.
Incluso llegé a crear un estilo, el estilo “Alla turca”.
JEn que consiste el estilo “Alla Turca”?. Aunque el
contacto con el imperio turco venia ya desde el siglo
XVI, donde algunas ciudades europeas (los genoveses
sobre todo), habfan contado con enviados y
embajadas con la principal intencién de establecer
présperas relaciones comerciales; es precisamente

en el XVIII cuando,tras la derrota militar de los
turcos en 1718, los enviados y embajadores otomanos
eran mandados regularmente junto con enormes
séquitos para establecer alianzas politicas,
intercambios musicales y acuerdos tecnolégicos con
el oeste. Particularmente llamaron la atencién las
bandas musicales de los jenizaros. Esta bandas
militares también llamadas de misica mether
resultaron muy atractivas para algunas cortes
europeas como la de Augusto 11 de Polonia. Tenemos
noticias de que en 1735 recibié como regalo del
sultdn, una banda completa de jenizaros. Esta moda
se extendié por otras cortes europeas y a mediados
de siglo Rusia, Austria, Prusia y finalmente también
Gran Bretafia, contaban con bandas de jenizaros.
(aunque en Inglaterra nunca estuvieron formadas
por turcos, adoptando tan solo el estilo y los
instrumentos, estuvieron integradas por gente negra,
Yy mMoros negros, vestidos de forma extravagante
imitando la manera oriental.).

Casi podriamos decir que las bandas
militares que conocemos derivan todas
de este intento de imitacién que

hicieron los europeos. Ya en la Edad Media
se pueden encontrar grabados musulmanes donde
aparecen generalmente chirimfas, gaitas, trompetas
y tambores, que se tocaban en torneos, o se
empleaban en las campafias navales, abordo de los
barcos. A mediados del XVIII, las bandas militares
europeas introdujeron nuevos instrumentos
influenciados por las populares bandas turcas. La
aportacién turca se concretd en el uso del Davul,
que es una especie de bombo cilindrico y de doble
parche de Turqufa, y también los platillos y el
tridngulo. Pero uno de los instrumentos més curiosos




que adoptaron las bandas militares europeas fueron
los llamados chinescos, también denominados
Turkish crescent o Jingling Johnny. Se conserva
una interesante coleccién en el museo histérico
de Basilea. Este peculiar instrumento consistia en
un palo ornamentado con campanitas que colgaban
de una especie de adorno en forma de sombrero
chino, el cual estaba coronado con la media luna
de los musulmanes, aunque también se encuentran
otros adornos (por ejemplo las tropas francesas
afiadieron el 4guila napolednica, otros como los
alemanes una lira).LLas campanas sonaban accionadas
por un sistema de polea. La influencias de estas bandas
de jenizaros en la musica militar europea duré hasta
bien entrado el siglo XIX. Napoleén Bonaparte
organizé sus bandas militares al modo otomano
dotédndolas de instrumentos tipicos como los platillos
y los timbales y lanzdndolas al frente de guerra en el
momento preciso.

Se dice que la batalla de Austerlitz
(victoria de Napoléon sobre los ejércitos
combinados de Austria y Rusia, el 2 de
diciembre de 1805) fue ganada en parte
por el élan (esfuerzo, arrojo, vitalidad)
de las fanfarrias francesas.

Otro ejemplo es el tipico golpe de bombo y plato
unido (El primer caso lo encontramos en la opera
"De Vestalin" de Spontinus en 1807), tan caracteristico
de las orquestas del XIX (que se llegé a denominar
como Bombo Turco) y que encontramos sobre todo
en las operas "Verdianas". Los platillos y el triangulo,
han permanecido en la mayorfa de las bandas
militares europeas hasta nuestros dias y forman
parte de la orquesta sinfénica.




Pero quizds el ejemplo que mas
repercusién ha tenido para la musica
pop que se consume actualmente es el
que se produjo cuando los europeos
colonizaron las indias.

La fusién entre las musicas europeas, las musicas
autéctonas de los indios y la de los millones de esclavos
negros que provenientes del continente africano fueron
introducidos en América del Norte principalmente,
dio lugar a una serie de procesos de aculturacién y
mestizaje cuyo resultado fue el nacimiento de ritmos
hoy tan populares como la Samba o estilos que tanta
repercusién han tenido y siguen teniendo sobre
cualquier género de misica dentro del pop-rock, (nos
referimo, claro est4, al Blues.) Sobre el origen y
formacién de la Samba, como mtsica producto de la
fusién de diferentes culturas no hay ninguna duda.
Hay que situarse en la segunda mitad del siglo XVI
y durante el XVII, en el Nordeste de Brasil que lleg(’)
a ser la principal fuerza de azticar del planeta. “Varios
millones, entre 3 y 4, a lo largo de tres siglos y medio,
para trabajar en las plantaciones de azicar, algodén y
café y también en las minas y los quehaceres domésticos.
El investigador Nina Rodriguez afirma que en 1818,
“la poblacion negra superaba a la indigena y blanca en una
proporcion de dos a uno” Galilea Nin, Carlos, Brasil canta,

pag 12.

Portugueses, indios y africanos, tres
culturas que convergen en Brasil, con sus
cultos, ritos, cantos, instrumentos y
danzas, los cuales se transformaran
formando un mundo de sonidos rico
y variado.

Adtn nos queda por destacar una cuarta influencia,
la europea, como dice Renato Almeida “ademds de
las tres influencias bésicas, se deben citar la espafiola,
a través de boleros, malaguefias, fandangos,
habaneras, etc; la italiana, que tuvo lugar por medio
de la opera, algunas otras europeas, como la francesa
en ciertas canciones infantiles y mas recientemente,
la norteamericana con el jazz y su marcado
predominio sobre la musica urbana brasilefia” Op.
Cit pag 13. El jazz sobre todo marco el nacimiento
de la bossa-nova y la evolucién de la MPB (Musica
popular Brasilefia), hacia nuevos estilos como los
de Tribalistas. Pero el jazz no es posible sin la
evolucién del Blues, surgido de los cantos de trabajo
y espirituales que se cantaban en las plantaciones de
algodén por los 15 millones de esclavos que llegaron
a América del Norte durante el siglo XVII, donde eran
vendidos y obligados a trabajar, y adem4s su musica
era despreciada y prohibida. Volviendo a la paradoja,

esta musica despreciada y prohibida era la que
adoraban los Beatles, los Rolling, Bob Dylan, Dire
Straits, y un largo nimero de artistas que han hecho
ganar millones de délares a las multinacionales
americanas.

La misma musica pop tiene un origen
clandestino, y underground, propio de
un movimiento que surge bajo el signo
de la filosofia alternativa de los escritores

beat americanos, Y que se propone recuperara
la carga de rebeldia que protagonizé el rock and roll
de los afios 50. De aquf se deduce que la msica que
hoy en dfa estamos escuchando ha sufrido (yen futuro
seguird haciéndolo), importantes cambios y fusiones,
que la han enriquecido haciendo evolucionar nuestros
ofdos, que aceptan mejor que antes el término “fusidn”.




Pero no es oro todo lo que reluce, las
casas de discos saben crear modas, y
sacarles su beneficio econémico, y esto
también tiene que producir en nosotros
una reflexién.

La aparicién de los mass-media, es decir, basicamente
de las técnicas de reproduccién y almacenamiento
multiple de un mensaje, provocé en la musica unos
efectos muy profundos que no conviene desestimar.
Es mas, es este factor el que ha permitido que se
desarrolle lo que algunos denominan sociedad de la
informacién.( e incluso dar contenido a la sociedad
globalizada). Desde el punto de vista de que todo
puede reducirse a pedazos de informacién que en
esencia se reducen a secuencias de ceros y unos, la
musica se convierte en un elemento mas, dentro del
mito de un mundo #Matrix (que no es otra cosa que
una re-actualizacién de la milenaria concepcién
hinduista de Maya: “Todo es ilusién”), quedando la
identidad dentro del campo de la secuencia concreta

de informacién.

Este ADN musical se convierte entonces en un
objeto a investigar, con replicaciones, hibridos,
transculturaciones, revivals..... y por supuesto puede
ser estandarizado, producido en masa y consumido
por esta.A la introduccién de nuevos lenguajes, a la
alteracién de los hébitos de comunicacién y escucha,
a la consiguiente crisis de los cdnones estéticos
tradicionales y de la nocién misma de obra de arte
se suman fenémenos de gran importancia sociolégica
como el desmesurado aumento del 4rea del
“consumo” musical y la consolidacién de la dicotomia
entre consumo de masas y produccién de vanguardia,
lo que ha llevado a la mtsica contemporénea o a la
denominada musica independiente, a ser valorada
tan solo por élites culturales, siguiendo la teorfa de
Adorno. Hay que diferenciar estas élites de las élites
que ejercian el mecenazgo en otros periodos de la
historia de la musica occidental, como el clasicismo
o el romanticismo, por ejemplo, ya que la musica
compuesta para nobles y reyes era con el tiempo
asumida por el pueblo (la gente podia tararear arias
de Mozart, o por ejemplo la cancién de cuna de
Brahms se convirtié en una melodfa popular).
Aunque ahora los mismos reyes o principes acudan
a conciertos pop igual que a la Opera.

La especializacién técnica es asumida
por el mercado de la cultura que divide
el panorama musical en nichos, o
prototipos culturales donde se colocan
las canciones mas adecuadas, y se
generan sub-culturas mediatizadas por

este sistema. A toda este sistema musical lo
denominamos cultura pop, y ahora pensemos por
un momento la cantidad de espacios que comprende




esta cultura pop, bajo el epigrafe de estilos musicales
podemos encontrar, rock, pop, blues, reauge, bossa,
jazz, heavy, tecno, disco, new age, hip-hop, etc.....

En el momento mismo en que el
producto musical se transforma en
mercancia, su caricter mercantilizado
asume un valor estético ficticio, de
fachada, que no se define dentro de
una relacién real de percepcién de la
musica, sino que es impuesto desde el
exterior y se propaga fetichisticamente
como “cualidad” del propio objeto.

Los efectos de este sistema son mas completos desde
el punto de vista de las tradiciones y de la cultura
popular. Lo que desde el punto de vista de la musica
llamada culta se denomina musica ligera,
principalmente canciones, ofrece en este sentido un
muestrario amplisimo de modelos recabados de la
musica culta, vulgarizados a través de procesos de
“reescritura” y simplificacién y manipulados para su
mayor venta en el mercado. Por ejemplo, la romanza
de salén o del melodrama, con sus temas basados

[[L[L'L [L[Ll

principalmente en el amor, y su lenguaje melodizado,
o bien en la literatura jazzistica sacada del lenguaje
que la originé, también asistimos a recuperaciones
del folklore con fines estrictamente comerciales. El
mismo fenémeno de OT no es mas que un revival
del pop (cosa que ya hacia en Espafia la Década
prodlglosa) Pop que tiene suficiente historia como
para que exista un cuerpo de canciones significativas
que pueden volverse a vender. No hay nada nuevo
en los ritmos machacones y de marca “latinos” de
cualquiera de los clones de Ricky Martin (léase
Bisbal, Chayanne...), o de Madonna (Britney Spears,
las Spice Girls...). Como ejercicio auditivo seria
interesante comparar una cancién de Ricky Martin
y otra de David Bisbal, y hacer las comparaciones
oportunas de ritmo y estructura. Luego propongo
escuchar cualquier tema del magnifico disco de
Tribalistas, con Arnaldo Antunes, Marisa Montes y
Carlinhos Brown. Les aseguro que sobran las
palabras.
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letra de la cancion: “Frontera”

TI'tU|O del CD Yo no sé de donde soy,

mi casa esta en la frontera,

"FRONTERA" y las fronteras se mueven,

como las banderas.

Mi patria es un rinconcito,

. el canto de una cigarra.
Autor: JORGE DREXLER Los dos primeros acordes
Editora: VIRGIN que yo supe en la guitarra.
Ano: 1999 Soy hijo de un forastero

] y de una estrella del alba,
Formato: CD y s! hay amor, me dij:eron,
Estilo: Cancion de autor 170 iz el s e,

toda distancia se salva.

No tengo muchas verdades,
prefiero no dar consejos.
Cada cual por su camino,
igual va a aprender de viejo.

Que el mundo esta como esta
por causa de las certezas

La guerra y la vanidad

comen en la misma mesa.

Soy hijo de un desterrado
y de una flor de la tierra,
y de chico me enseiaron
las pocas cosas que sé
del amor y de la guerra.




Autor/
Discografia

Nacié en Montevideo-Uruguay en 1964, pero él se
ve “un mestizo hijo de un judio alemdn y una
asturiana”’. En Uruguay era médico de profesién
pero en su tiempo libre tocaba en los garitos de
Montevideo hasta que lo descubrié Joaquin Sabina
y le animé a venirse a Espafia donde comenzé una
fructifera carrera musical. Sus canciones han sido
grabadas, entre otros, por Ana Belén, Victor Manuel,
Neneh Cherry, Pablo Milanés, Ketama , Miguel
Rios, Ana Torroja, David Broza, Rosario Flores,
Lorenzo Jovanotti, Paulinho Moska, Jaime Roos,
Adriana Varela y Bajofondo Tango Club.Ha editado

como solista 7 discos de canciones :

“La luz que sabe robar” (1992) AYUI
“Radar” (1994)AYUI
“Vaivén”(1996) VIRGIN ESPANA
“Llueve”(1998) VIRGIN ESPANA
“Frontera”(1999) VIRGIN ESPANA
“Sea”(2001) VIRGIN ESPANA
“Eco”(2004) DRO-WARNER

Su peniltimo disco "Sea", fue nominado a los Latin
Grammy Awards, a los MTV Latin Awards y votado
entre los 10 mejores dlbumes del 2001 por la revista
Rolling Stone Argentina.

Tanto "Sea" como "Frontera" han sido nominados a
los Premios Gardel de la Mdsica Argentina (2001
y 2000, respectivamente) y obtuvieron el Disco de
Oro por sus ventas en Uruguay. Tambien ha
trabajado extensamente en musica y canciones para

cine en producciones espafiolas y argentinas.
Recientemente se ha estrenado “Motorcycle diaries”
del director brasilero Walter Sales (Estacién Central
de Brasil) que incluye su cancién “Al otro lado del
rio” compuesta especialmente para la pelicula.

Temas que se
pueden trabajar con
la cancidon

Ciudadania, Convivencia, Cultura, Emigracién,
Estereotipo, Etnocentrismo, Exilio, Extranjero,
Frontera, Globalizacién, Guerra, Identidad,
Inmigracién, Integracién, Mestizaje, Nacién,
Tolerancia.

Informacion
Adicional

SOBRE EL CONCEPTO FRONTERA: Aunque
el término se refiere a una delimitacién territorial
de cualquier espacio regional, se suele entender a la
frontera como el espacio demarcatorio de los estados-
nacién. Estd relacionado con la idea de limite de
poder de un estado y comienzo de poder de otro.
(Cudl es el papel de las fronteras en el mundo?. Un
andlisis general nos da tres tendencias:

1) Globalizacién: Las fronteras parecen desaparecer
para las telecomunicaciones, internet,
multinacionales, etc....

2) Clubes selectos: Concentracién de naciones-
estados en bloques regionales con su correspondiente
redefinicién de fronteras

3) Nacionalismo: Asociado a un fanatismo religioso

13



14

o exaltacién étnica, otros por reivindicaciones racistas
o de tradiciones histéricas que hacen de la exaltacién
de las fronteras y de la autodeterminacién el eje de
su discurso.

Sociedades de frontera: En los siglos XVIII y XIX
en todo el continente Americano (Norte y Sur), se
dieron procesos de poblamiento y ocupacién colonial
que dieron origen a un tipo de sociedad que se
denominé sociedad de frontera. La bisqueda de
nuevas tierras para hacer entrar en produccién, al
amparo de las ventajas comparativas en el mercado
internacional, fue el motor de estas sociedades
abiertas. Para la poblacién autéctona o nativa el
resultado de esta colonizacién fue el conflicto
interétnico, la aculturacién o el exterminio.

Derechos humanos y fronteras: El libre movimiento
dentro de un pais y la libre eleccién del lugar de
residencia no fueron reconocidos como un derecho
humano hasta después de la II Guerra Mundial, con
el articulo 13 de la Declaracién de derechos humanos

de la ONU.

Excluidos por la frontera: La UE ha trazado una
nueva frontera, si hace un siglo los ciudadanos
europeos fueron convocados y valorados
positivamente para la tarea de construir y hacer
prosperar a las naciones-estado en America,
Australia, Surafrica, Nueva Zelanda...., hoy en dia
los gobiernos europeos no parecen estimar de la
misma forma a los ciudadanos extracomunitarios
que desean vivir y trabajar dentro de Europa.

La frontera del Miedo: En el nivel personal,
podemos analizar si nosotros como personas, como
grupo dentro de clase o como clase, ponemos
fronteras a otras personas. En este caso
entenderfamos frontera como un obst4culo, o una
barrera que impide al paso o la entrada hacia nuestra

clase, grupo de amigos o hasta nosotros mismos de
otras personas. En realidad es un problema de
inseguridad, muchas veces nos da miedo ser amigo
de determinadas personas porque rechazamos algo
de esta persona. Pero también tenemos que tener en
cuenta que las personas necesitan su espacio vital,
y que no podemos invadir el espacio vital de una
persona sin ella no quiere que lo hagamos.

Actividades para
realizar en tutoria

PARA CUESTIONARNOS:

e ;Dénde estid la frontera?, ;las empresas
transnacionales, los medios masivos de comunicacién,
o las redes informdticas que conforman internet,
entienden de “fronteras”?, jen que se diferencia la
frontera de Jorge Drexler con las fronteras de la
Unién Europea o con las fronteras de Madrid?.
significa lo mismo en los tres casos?.

¢ Muchas sociedades actuales son multinacionales,
ya sea por efecto de la inmigracién, o por que sus
fronteras se establecieron independientemente de
sus poblaciones preexistentes (la mayorfa de los
paises del sur que sufrieron el colonialismo
decimonénico), jhasta que punto esto ha supuesto
una perdida de identidad cultural o un ampliacién
del concepto de ciudadania dentro de nuestras
sociedades?.;Cémo lo presenta la cancién?

e Si tenemos en cuenta la historia de Espaifia, ha
habido muchos forasteros que han dejado su
impronta cultural, los fenicios, los cartagineses, los
griegos, los romanos, los visigodos, los drabes, los
judfos, los gitanos.... ;podriamos plantearnos que
somos todos hijos de forasteros?.




e ;Las distancias, hasta que punto son reales, si
todos somos seres humanos con un mismo y casi
idéntico cédigo genético?

* ;qué fronteras ponemos nosotros mismos a los
demds?.;Podemos vivir sin fronteras?.

* Hay cosas que se puede aprender en la escuela,
otras en los libros, pero ;que cosas son esas que
“cada cual por su camino igual va a aprender de
viejo”?

A C T I Vv

Antes de poner la cancién podemos jugar a pasar
la frontera, el maestro elige como se pasa la
frontera, por ejemplo, pasan la frontera los que
lleven zapatos en vez de deportivas, y los alumnos
tienen que adivinarlo preguntado si tal o cual
persona pueden pasar la frontera.

El que adivina como se pasa la frontera puede
empezar el juego otra vez. Empezar con un juego
sirve para trabajar la confianza del grupo, y para
motivarles en la realizacién del resto de las
actividades.

Preguntar a los alumnos que saben de las
fronteras, donde estdn, para que sirven, ;jse
pueden comprar?, ;se mueven?, ;hay distintos
tipos de fronteras?. De esta manera podemos
trazar un mapa conceptual de partida que nos
servird para que analicen meJor la cancién. Es
bueno ir anotando en la pizarra todas las ideas
que vayan saliendo, incluso aunque nos parezcan
equivocadas. Eso ahora no importa, haciendo
una buena lluvia de ideas estaremos fomentando
que se sientan escuchados e importantes. Pero
tampoco tenemos que forzar la situacién.

S

Una vez que hemos escuchado la cancién es
importante comprobar que es lo que hemos
entendido Yy que conceptos no han quedado claro.
El maestro puede hacer algunas preguntas
generales o dejar que los alumnos hagan un
resumen de la cancién.

Anélisis de noticias: El maestro puede buscar
articulos de periédico que estén relacionados
con el tema para comentarlos en clase. Muchas
veces los periédicos incluyen noticias de
inmigrantes que llegan a nuestro pafs, sobre todo
historia de subsaharianos que en patera intentan
traspasar nuestras fronteras. Proponemos el
ejercicio de imaginarnos en que situacién nos
lanzarfamos al mar en una patera para cruzar el
estrecho. jcuanto valor ha_y que tener para
jugarse la vida en busca de un futuro mejor?.

Miisicas de frontera: Pedir a nuestros alumnos
que busquen o seleccionen lo que para ellos
representarfa una musica mestiza que se mueve
entre diferentes corrientes culturales.
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En otras materias
Curriculares

AREA DE SOCIALES

Fronteras con tirachinas: “Las fronteras se mueven
como las banderas”. Es una bonita metéfora que nos
puede dar pie a introducir el concepto de frontera,
y como no coincide en muchos pafses la frontera
geogréfica y la frontera lingiifstica o cultural.
Ejemplos: Suiza, los Balcanes, el continente africano,
Canad4, etc...Desde la observacién de los mapas,
podemos también hacer un trabajo sobre como las
fronteras europeas evolucionaron a lo largo del XIX
y XX (utilizando mapas histéricos). Nos daremos
cuenta de que no es necesario que una demarcacién
geografica coincida con su demarcacién politica o
étnica, y que existen paises donde se convive
pacificamente hablando distintas lenguas.

AREA DE MUSICA

Arquitectura musical, misica de frontera:
Bas4dndonos en la idea de Manitoba, que aparece en
le libro “Cuando las palabras cantan” de Murray
Schafer, proponemos buscar imdgenes de
construcciones arquitecténicas pertenecientes a
diferentes partes del mundo, por ejemplo una
mezquita, una favela, un templo japonés, las casitas
inglesas adosadas, un castillo....etc. De este modo
establecemos una secuencia de imédgenes que
proponemos transformar en sonido, a modo de
partitura musical. En este ejercicio de creatividad
se trabajarfa con grupos de no mas de diez alumnos.
Cada grupo crearfa su propia versién de la misma
partitura. Las obras se ejecutan y luego se someten

a publica critica. jpor qué asociamos unos sonidos
o ritmos segin la imagen de una o de otra
construccién arquitecténica?, ;jhasta que punto
estamos sometidos a determinados cliches o
estereotipos?, ;coinciden las texturas de las piezas
con las texturas arquitecténicas?. ;Donde estd la
frontera sonora entre una imagen y otra?.

AREA DE LENGUA

Anélisis literario de la cancién:

-Ritmo de cantidad: (niimero de silabas). Menos un verso
todos son octosilabos. Buscar que verso es, y ademds
también identificar donde se producen fenémenos
métricos como sinalefa, sinéresis, diéresis, hiato.

Podemos proponerlo a modo de rompecabezas.
En el texto tienes que encontrar:

-El tnico verso que no tiene ocho silabas. (volucidn:
“como las banderas”)

-Un verso donde tenemos que hacer una diéresis
para que salgan ocho versos. (volucion: “Yo no s¢ de
donde s0y”)

-Un verso donde se produzca la sinalefa. (volucion:
“que s hay amor me dijeron”, o “lgual va a aprender de
vieo”. Hay mas soluciones)

-Un verso donde haya que hacer hiato para que
salgan ocho. (volucion: “que el mundo esta como estd”, o
“«, . 1 B4
la guerra y la vanidad”)

-Un Vverso donde aﬁadimos una Sflaba mas a 1& cuenta
porque el verso acaba en palabra aguda. (volucion:
“lay pocas cosas que 4¢7)

- Ritmo de intensidad: Fijandonos en el acento estréfico
podemos determinar que versos llevan un ritmo
yambico (cae sobre la sflaba par) o trocaico (cae




sobre la sflaba impar). En esta cancién el ritmo es
mayoritariamente trocaico porque todos los acentos
estréficos caen sobre sflaba impar. Pero a veces el
acento no coincide con el acento musical.
Proponemos escuchar la cancién y darnos cuenta
de que versos llevan una acentuacién distinta a la
natural. (la repeticién de “el canto de una cigarra”)
o que varia la acentuacién para darle variedad a las
repeticiones que hace. (Por ejemplo en “No tengo
muchas verdades”).

-Ritmo de timbre: La rima es consonante en los pares
y deja sueltos los impares, menos en el estribillo,
donde rompe la estructura de cuartetos para hacer
un quinteto con rima asonante ABA-B. (el cuarto
verso es de rima libre).

SABER /

mas

MALGESINI Y JIMENEZ,
Guia de conceptos sobre
migraciones racismo e

interculturalidad. EJ. Libros

de la catarata, Madrid, 2000.

LEDERACH, JOHN
PAUL, El abecé de la paz y
los conflictos, Ed. Libros la
catarata, Madrid, 1999.
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letra de la canciodn:
“En lo puro no hay futuro”

Titulo del CD:

"De vuelta y vuelta"

Autor: JARABE DE PALO

Editora: WB MUSIC

Ano: 2003

Formato: CD

Estilo: POP-ROCK
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Mi tio era mi primo

de un amigo de mi abuelo
que era indio americano
que se habia enamorado
de una tico patua

que nacié en una goleta
abarrotada de esclavos
que de Jamaica robaron.

En lo puro no hay futuro

la pureza esta en la mezcla

en la mezcla de lo puro

que antes que puro fue mezcla.

La madre de mi tio

se casd con un gitano

que tocaba la guitarra

con seis dedos en la mano
y acompaiiaba a un payo
que cantaba bulerias

con un negro de Chicago
que decia ser su hermano

En lo puro...

Dicen que mi abuelo

era un rubio bananero

que a Cuba llegé de Espana
pa quedarse en La Habana

y que yendo pa Santiago
conoci6 a una mulata

mezcla de tabaco y cana

que en francés a él le hablaba.

Seiores, en lo puro no hay futuro
sefores, la pureza esta en la mezcla
senores, en la mezcla de lo puro
sefores, que antes que puro fue mezcla



Grupo/
@’ Discografia

Jarabe de Palo es un grupo compuesto por Alex
Tenas, Jordi Mena, Maria Roch, Daniel Forcada,
Toni Saigi y el lider, Pau Donés, el solista y
compositor.

Pau comenzé en el mundo de la musica con quince
afios, cuando junto a su hermano Marc formaron el
grupo 'J.& Co. Band' y més tarde 'Dentaduras
Postizas'. Compaginaba conciertos en locales
nocturnos de Barcelona con su trabajo en una agencia

de publicidad.

Hasta que un dfa llegé la inspiracién en forma de
mujer. En un viaje que realizé a Cuba la conocié.
Ella representaba el ritmo de la isla, el sabor y el
ambiente cubano. El resultado:
més ofda aquel afio y un fenémeno de masas desde
su lanzamiento promocional.

“La Flaca”, la cancién

Tras una gira triunfal, dos afios después del primer
4lbum, comenzaron con la grabacién del segundo
disco. “Depende”, con el reto de conservar la frescura
de su anterior trabajo. Para ello, su productor Joe
Dworniak se los llevé a los estudios Moody, de
Londres y estuvieron trabajando durante dos meses,
con algunas colaboraciones como la de Ketama.

En el disco se mezclaban sonidos de rock, junto a
sones latinos, cubanos y flamencos. Las canciones
fueron compuestas por Pau Donés y hay una pequefia
participacién de Celia Cruz en el tema 'A lo loco'.

El tercer trabajo, 3 afios después, es un disco fresco
y de la calle. De temas cotidianos y a la vez que
reflexionan sobre la realidad social: la relacién de

géneros, las culturas, los inmigrantes... este disco
sigue siendo fiel al estilo del jarabe, suave e interracial
pero con letras sugerentes y reflexivas.

Jarabe de Palo 1998
Depende 2000
De vuelta y vuelta 2005

Temas que se
pueden trabajar con
la cancidon

Globalizacién. Convivencia en el Norte de distintas
culturas. Inmigracién y riqueza cultural. Somos
culturas que aprendemos y aprendemos unos de
otros. Aislarse no hace crecer.Tolerancia.

Informacion
Adicional

Europa: cultura crisol de culturas. No podemos
olvidar nuestro pasado de mezcla de grupos humanos.
Europa se ha construido a base del intercambio
cultural de pueblos que emigraban a través de su
geografia. Los pueblos del mediterrdneo: romanos,
griegos, fenicios, iberos, cartagineses... se mezclaron
con los pueblos germanos del oeste, godos, ostrogodos
y visigodos, francos, anglos y sajones y que a la vez
se relacionaron con los grupos vikingos y celtas del
norte. También aprendié en su formacién como
continente de otras culturas como la bereber (de las
culturas norteafricanas) y la 4rabe y judia (de las
culturas semitas) de otros continentes. Europa es
un crisol de culturas, que ha crecido y prosperado
sacando de la mezcla lo mejor de si.
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Nos encontramos ante un momento también de
aprendizaje. Las circunstancias sociales de esta aldea
global llamada Tierra obligan a la gente a abandonar
su casa, su pueblo, su pafs. Las personas que vienen
de otros lugares traen una sabiduria propia de su
cultura, rica en valores y vivencias. Al llegar aqui han
de adaptarse a un medio desconocido, que genera
inseguridad y soledad, y que adem4s no permite espacios
para intercambio de costumbres y didlogo de culturas.
Muchos europeos ven la inmigracién como una amenaza

SE TRATA DE DESCUBRIR LA RIQUEZA
DE LAS CULTURAS. Vamos a hacer una lista
de cosas positivas de otras culturas, que conocemos
y hemos adquiridos y adoptado en la nuestra, en

nuestras costumbres (por ejemplo: los niimeros drabes,
el fitbol es inglés, el alfabeto griego y fenicio, la pélvora
china, el papel chino, baloncesto canadiense)...

Después vamos a hacer otra lista de cosas negativas
de nuestra cultura u otras predominantes que no
son buenas y han adoptado obligatoriamente otras
culturas (por ejemplo: la hamburguesa y la comida
rdpida)...

La idea es descubrir que las culturas tienen cosas
beneficiosas y cosas desfavorables a las persona.
La mezcla de culturas puede mejorar nuestra
sociedad si elegimos lo mejor de ellas.

INVESTIGA SOBRE TUS ORIGENES:
tienes familiares de otros lugares del mundo?
. Conoces gente que sea de otros lugares pero sus
padres son de tu ciudad o de Espafia? ;Conoces
a gente que le sucede lo de la cancién? Investiga
y cuéntalo luego en clase.

a su propia cultura, como algo que se les va a arrebatar.
Esta reaccién es la que genera el miedo a lo
desconocido... porque en un medio que no conocemos
nos sentimos inseguros e incémodos. La tnica forma
de eliminar estos miedos y sentimientos es el didlogo,
el intercambio. Las culturas no son estancas, aprenden
unas de otras, son porosas, se modifican y evolucionan
en el tiempo. En la medida de que seamos conscientes
que todos somos porosos a todo, descubriremos que
lo puro, en una sociedad multiforme, no tiene sentido.

Actividades para realizar en tutoria

VAMOS A INTENTAR DESBANCAR
PREJUICIOS: lee y razona si son verdad o no

estas afirmaciones que vienen a continuacién.

® Lo negros son todos africanos y solo hablan en
dialectoo...

® Los latinoamerccanos son analfabetoo...

® Loy tnmigrantes son todos delincuentes...

® Loy tnmigrantes nos roban el futuro y el dinero...

® Los moros quieren invadir nuestro pais para
queddroelo...

® Loy africanos son todes primitives y no tenen culturas
desarrolladas...

® Los moros son todos delincuentes...

® Los moros son todos machistas y retrdgrados...

L4 oo

;puedes afiadir alguna afirmacién que le suceda
lo mismo?

Se trata de ver que muchas de las afirmaciones
que decimos acerca de la gente que viene a
nuestro pafs son prejuicios y frases hechas que
vienen del miedo a lo desconocido y que dificultan
conocer la realidad de la gente.




ESTA ES LA DINAMICA DE LA
EXCLUSION.

Vamos a ver que grado de exclusién tiene una
persona en un pafs como Espafia. Lo primero
serd elegir un personaje: vamos a intentar
meternos en el papel como si nosotros fuéramos
él y viviéramos las mismas circunstancias:

Mike: africano, de Kenta, vivia en un pueblo a dia y
medio andando de Kinshasa. Tenia una tienda de
comedstibles que daba de comer a su familia (muwjer y
5 hijos) y a su madre y sus 6 hermanos. Aparte de
hablar su lengua autéctona habla algo el inglés. Como
la situacion no era buena, y habia 0ido hablar de gente
que se marchaba a Europa y mandaba dinero a su
Jfamilias, decidid marcharse. Tenia que atravesar otros
paises, andando a veces, en coche otras, hasta llegar a
Marruecos. Alli dio el dinero que habia

ahorrado, 1000 Euros, con la tenda a

una organizacton que trasladaba gente

a Europa. El viaje fue horrible, en

medio de una tormenta y a unos Kmo

de la costa ve hundid la embarcacion.

Desde la costa con otros ha andado casi

700 kms a la capital. Es dificil

comunicarse porque no sabe hablar espariol.

Mds de uno en el camino ha intentado

estafarle cuando ha querido comer algo o

trabajar. En algiin caso el patron no le ha pagado
después de trabajar jornadas interminables
aprovechdndose de que no lenia papeles y no habia
hecho contrato. Se stente solo y echa de menos a su
Jamilia. Para llamarles tendria que conseguir dinero,
y para eso necesita un trabajo. En la capital vive en un
edificto deshabitado y se gana la vida como puede, en
algunas obras que le dan trabajo como peon...

No vabe que va a ser de €.
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Obdulia: latinoamericana, de Ecuador: Nacid en Guayaqudl,
sequnda ciudad de Feuador. Una tia suya que vive en Euparia
le dijo que s se tha con ella ganaria algo de dinero para mandar
a vu familia y poder volver a Ecuador y montar un negocto.

Por es0 reunid dinero pidiendo a prestamistas (contrayendo
una deuda de 2500 euros), y se vino a Espaiia. Vive con su
tia y 5 personas mds en un ptso de 60 m2 en un barrio de
la periferia de la ciudad. El barrio estd lleno de ecuatorianos
que los domingoos vse reiinen para intercambiar noticias y
dgentirse algo mdos cerca de su pais. Algunoos loran recordando
au vida alli. A través de unas amigas que ha hecho ha
consequido un trabajo de reponedora de productos en un gran
hipermercado que le aporta algo de dinero (500 ewros /mes),
pero esld buscando completar su jornada. Ademds ha tenido
la oportunidad de pedir la regulacion de sus papeles, pero
no es veguro que se los den; s¢ la pillan la deportarian. Echa
mucho de menos su pais, en Espariia chillan mucho y parece
que estdn stempre enfadados. Espera que s( le va bien todo,
en 5 afios pueda volver a su pals. Pero antes de aborrar ha
de devolver el dinero que le prestaron y no es fdacil reunirlo.

Natacha: europea de Polonia, de Cracovia. Es ingentero
tndudstrial, pero no encontraba trabajo alli asi que decidic
ventrse para colaborar a mantener a su famdlia (marwoy 5
niiios). Al llegar a Espaiia lo que le resulté mdos dificd fue
entenderve con la gente porgue no sabia espariol. Unos amigos
polacos la acogieron en i casa, que estd en una ciudad dormitoreo
cerca de la capital. Su gran dusion es poder convalidar su titulo
de tngenteria y poder trabajar de ello pero como su pais no
tiene convenio en maleria de educacion no es facil que lo
condiga. Lo estd intentando a través de la embajada, en la
que le han ayudado bastante. La primera vez que pidid
empleo y ve lo dieron como electrictsta no le pagaron lo que
habia becho y se quedaron con el material que ella habia
comprado. No pudo reclamar porque no tenia contrato. Por
ahora cutda a 5 hermanos y hace la limpieza de la casa
donde viven (600 euros/mes). La tratan muy been. Por las
noches llora pensando en sus niios y quién los cuidard.

Después de leer y asumir la vida de cada personaje
completa el cuadro con la realidad de tu personaje y
valora su grado de exclusién (cuantas més cruces a
la derecha, mas excluido):




CONDICIONES A MEDIAS
Tiene papeles

Habla espafiol

Se relaciona con espafioles

Su estado de 4nimo es bueno

Vive con gente de su pafs

Tiene dinero

Tiene trabajo

Confia en salir adelante

Tiene estudios

Se ha sentido engafiado por algtin o algunos espafioles
s

,' 'Clcwed.
\ 7.

Cuando no conoces, te agrupas con lo conocido. A
veces esto no da lugar a que te relaciones con otros
distintos, por ejemplo los espafioles.

* La desconfianza hacia los que no te comprenden
por tu lengua o tus costumbres hace al inmigrante
cerrarse sobre sl mismo y no compartir lo que trae
consigo. Tienen miedo de que le engafien.

* Como todos cuando estamos deprimidos nos cuesta
seguir adelante. Asf el que emigra tiene muchas
posibilidades de sentirse solo y triste porque no ha
conseguido las expectativas que tenfa. Eso dificulta
las relaciones con otros.

TR IR IR TN LT LI




PARA COMPLETAR LA DINAMICA - Escribe la historia (en narracién) de cada uno
ANTERIOR SE PODRIA HACER UN de los personajes de tal forma que quede integrado
HAPPENING CON LOS CHAVALES, de en la sociedad espafiola

forma que 3 o 6 alumnos elijan un personaje, lean
la informacién de ellos y acttien metiéndose en el
papel. Los demés, sin saber nada, han de entablar

- Enumera las cosas de deberian cambiar en la
vida de nuestros personajes para que se sintieran

°l ° integrados.
didlogo y preguntarles cosas a cerca de su vida y .
expresardn sus sentimientos y miedos hacia los - Enumera las cosas que d(?berl’an cambllar‘ en los
“Inmigrantes”. Después se har4 puesta en comtin: .espaﬁoles para que los inmigrantes se sintieran
primero los que se han metido en el papel: cémo integrados.

se han sentido, cémo han sentido la actitud de los N,

otros... y después los dem4s: cémo han visto a los : (V C [ o
inmigrantes, qué reacciones les ha provocado, i~ aved.

»,
que sentimientos... 4 '\

Tienes mas informacién sobre este tema en la

. . . . revista Misién Joven n° Diciembre 2003.
Hemos visto el camino hacia la exclusién;

VEAMOS EL CAMINO HACIA LA
INTEGRACION. Tiene 3 puntos clave que han EL MUNDO NOS DA DE COMER: sin

de cumplirse para que el resultado sea favorable: saberlo los chavales han de decir la proveniencia
1. La insuficiencia de recursos ha de cubrirse hasta de ciertos alimentos bdasicos de cada plato:
un estrato de minima dignidad (comida, vivienda,

trabajo...)
2. La vulnerabilidad de los tejidos sociales: eliminar

las barreras entre inmigrantes y locales: que no
se formen guetos, que se relaciones y tengan
amistades espafiolas...

- Cocido madrilefio: garbanzos, patata, zanahoria,
poﬂo, ternera, repoﬂo

- Spaguettis con tomate: tomate, pasta de harina
de trigo, cebolla, sal

- Chocolate con churros: chocolate, masa de

. . . . harina de trigo
3. La precariedad de dinamismos vitales: que

confien en la gente, que se slentan pertenecientes
a su barrio y su ciudad y no extranjeros, que - Te o Café con pastas
sientan que también los de aquf los admiten y les
quieren, que no les etiqueten como delincuentes

- Croissant con chocolate: chocolate, croissant

- Palomitas de maiz

o mala gente... - Rollitos de primavera
Con los mismos personajes de anteriores - Hamburguesa
actividades intenta recorrer el camino hacia la - Paella: arroz, calamares, pollo, guisantes

integracién: Explica los 3 pasos de la integracién

- des afiadir | t rran...
a los alumnos y alumnas y elabora con ellos: (puedes afadir los que se te ocurran...)




Alimentos que vienen de Sudamérica:

Tomates, Garbanzos, Patata, Chocolate, Te, Café, Maiz
OTROS:

Los rollitos de primavera son chinos

La Hamburguesa es norteamericana

El arroz es asiatico (sur de China, Indonesia)

La pasta de harina de trigo es italiana

AREA DE SOCIALES

Investiga sobre la inmigracién gallega ;sabes en
que paises hay gallegos? ;sabes porque a los
espafioles en Argentina los llaman los gallegos?
(sabrias encontrar informacién sobre la colonia
gallega en Suecia?

.Sabes por qué en la costa Azul de Francia hay
muchos franceses con apellido espafiol? Investiga
sobre ello.

;Sabrfas encontrar informacién de los espafioles que
fueron a Alemania a trabajar después de la guerra
civil espafiola?

AREA DE CULTURA CLASICA

Intenta enumerar los pueblos que formaron la
peninsula ibérica desde el siglo VII a. C. al s. XV
d.C.

YY)

S

o
/N

7Y\

Claves:

Es interesante buscar en una enciclopedia los alimentos.
En ella suelen venir procedencia y evolucién geogréfica
de éstos.

En otras materias curriculares

AREA DE RELIGION

(Qué diria Jesiis de la mezcla y las culturas?
Descubrelo leyendo el relato de la sirofenicia Mc
7,24-30: Se cree que en este relato Jestis descubre
que su mensaje, el reino de Dios, es para todos, no
para el pueblo elegido, Israel, sino para todo aquel
que lo acoja, sea judio o no. Jests toma conciencia
de que su misién es universal.

Descubre que en la Iglesia lo puro no ha existido
nunca: di personajes que vengan de distintos
ambientes... por ejemplo:

Jesus era Hebreo y hablaba en arameo

San Agustin era bereber y escribia en latin

El papa es polaco

San Ireneo era francés (de Lyon) y escribia en griego
San Clemente de Alejandria era egipcio

Santa Teresa venfa de familia judfa

TR I LI T T LM T LTI



letra de la cancion:

Titulo del CD:

'_'En_ estos dias
inciertos"

Autor: CELTAS CORTOS

Editora: Dro Warner

Ano: 1996

Formato: CD

Estilo: Folk-Rock
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“El emigrante”

Esta es la vida del emigrante

del vagabundo del suefo errante.
Coge tu vida en tu paiuelo

con tu pobreza tira pa‘lante.

Si encuentras un destino
si encuentras el camino
tendras que irte a ese lugar
el polvo del camino

cubre tu rostro amigo

con tu miseria a ese lugar.

Un dios maldijo la vida del
emigrante

seras mal visto por la gente en
todas partes

seras odiado por racistas
maleantes.

y la justicia te maltrata sin piedad.

Todos hermanos. Todos farsantes
hacen mentiras con las verdades
buscas trabajo y tienes hambre
pero no hay sitio pal emigrante.

Si encuentras un destino
si encuentras el camino
tendras que irte a ese lugar
el polvo del camino

cubre tu rostro amigo

con tu miseria a ese lugar.

Un dios maldijo la vida del
emigrante

seras mal visto por la gente en
todas partes

seras odiado por racistas
maleantes.

Y la justicia te maltrata sin piedad.

La tierra de occidente,

ya no tiene vergiienza,

arrasa nuestra tierra,

nos roba la riqueza

iQué bien se come de restaurante!
jCuanta miseria pal emigrante!

iQué bien se come de restaurante!
iCuanta miseria pal emigrante!

Nuestros hijos se mueren.
Estomago vacio.

Ta lo ves por la tele
después de haber comido.
Nuestros hijos se mueren.
Estomago vacio.

Ta lo ves por la tele
después de haber comido.

iqué bien se come de restaurante!
jcuanta miseria pal emigrante!
iqué bien se come de restaurante!
jcuanta miseria pal emigrante!

Un dios maldijo la vida del
emigrante

seras mal visto por la gente en
todas partes

seras odiado por racistas
maleantes.

Y la justicia te maltrata sin piedad.

Somos distintos, somos iguales.
Pero en la calle nadie lo sabe.
Pan para todos. Tenemos hambre.
Pero los ricos no lo comparten.

Somos distintos
somos iguales



Grupo/
Discografia

Los 1nicios del grupo se remontan a octubre de 1984
en el Instituto Delicias de Valladolid. En el colectivo
del instituto se conocen Por primera
vez Goyo, César y Carlos. Casualmente, en la misma
clase que César y Goyo hay también un tfo nuevo
de Palencia que siempre se sienta detrds: Oscar (el
cual venfa de un seminario de Palencia,
porque estaba estudiando para franciscano). Los
cuatro, con un cierto interés especial por la musica
celta y la musica tradicional, se hacen colegas y
Oscar se une al trio tocando la guitarra acustica. Al
cuarteto también se une el profesor de francés y
emplezan a tocar bajo el nombre de Colectivo de
Musica del Instituto Delicias.

La musica que tocan de momento es folk, piezas
tradicionales bretonas, jigas irlandesas, jotas
castellanas y un par de versiones de Gwendal. Al poco
tiempo se unen con tres chicas y forman Pdramo, un
grupo de musica castellana que duré poco. Carlos
también tenfa montada otra movida con el grupo
Almenara. Almenara era un grupo bastante conocido,
en el cual tocaba como bajo Jestis Herndndez Cifuentes.
En 1986 publican "!'Vaya postin!". El espaldarazo
definitivo del grupo vino en la Bienal Internacional del
Sonido de Valladolid donde de un lado sus componentes
masculinos ya como Grupo Almenara que recibié el
primer premio oficial, y de otro sus componentes
femeninos, que recibieron el premio del publico, se
juntaron en la composicién que més o menos fue estable
en toda la historia del grupo. Tiene grabados dos LP
con el sello TECNO SAGA: Desde aquél dfa de Abril:
Amapolas Comuneras (1984) {Vaya Postin! (1986).

En 1988 graban una maqueta con diez temas.
Aparte de vender unas cuantas copias de la
maqueta entre amigos y familiares la hacen llegar
a todas las discogréficas que son capaces de
descubrir a lo largo y ancho de la geografia
espafiola. Sélo un par les devuelve una carta de
agradecimiento con el "seguid intentdndolo" y las
dem4ds pasan completamente de ellos.

Publican '"Tranquilo Majete' a principios de 1993.

Ya en 1996 sacan 'En edstos dias inciertod...

temas como 'El Emigrante', 'No nos podran parar'
o 'Cédlida Trinchera', pero que en general dista
bastante del estilo que llevaban en 'Tranquilo
Majete' o 'Gente Impresentable'.

Debido al éxito, deciden ir a grabar un nuevo disco
a Las Landas, en Francia, y en verano del '99 ya
estaba a la venta por toda Espana. En el mismo afio,
en Noviembre del 1999 sacan (ahora si bajo el
nombre de Celtas Cortos), su por ahora tltimo disco:
'Tienes la puerta abierta', grabado en Méalaga, Madrid
y Lyon (Francia). A finales de 2001 Celtas saca su
mejor recopilatorio, dos CD’s repletos de maravillas,
mds un DVD de regalo con algunos de sus Video-
Clips y un corto realizado por ellos mismos.

El afio 2002 fue el afio més triste para los seguidores
de Celtas, a finales de febrero Jestus H. Cifuentes
anuncié su separacién del grupo debido a motivos
profesionales.

en que
vivir es un arte' que tuvo una gran acogida por
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Temas que se
pueden trabajar con
la cancidén

El fenémeno de la emigracién y sus causas

Situacién de los inmigrantes en nuestro pafs y en
pais y
general en los pafses de destino

Injusticia hacia los inmigrantes (leyes de rechazo,
discriminacién...)

Relacién entre pobreza del Tercer Mundo e
Inmigracién

Desigualdad en el mundo

Informacion
Adicional

La cancién de Celtas Cortos busca
describir las causas de la emigracién:
la pobreza que sufre el Tercer Mundo
y una clerta indiferencia del llamado
Primer Mundo.

El ejemplo principal hoy dia de esta indiferencia
hacia el sufrimiento de los mds pobres es el proceso
de globalizacién neoliberal que estamos viviendo de
unos afios para acd. La globalizacién econémica
consiste bdsicamente en que cada vez es mayor la
interconexién econdémica, financiera y comercial
entre las diversas zonas geograficas del planeta.
Implica la ampliacién y profundizacién de las
corrientes internacionales del comercio, de las
finanzas, de la informacién, que tienden a converger
en un solo mercado mundial integrado. Se trata de
un proceso por el que las economias nacionales se
integran progresivamente en la economfia
internacional. Para sus defensores, la globalizacién
econémica ofrece las mejores soluciones para elevar
la sociedad del bienestar.

Conviene aclarar que Alain Touraine, y a partir de
él todos, ha distinguido entre mundializacién, que
continuaria las tendencias aperturistas del siglo XX
-en principio positivas- entre pueblos y culturas, y
globalizacién, “proceso nefasto mediante los cuales
los pueblos han cedido el poder sobre sus economias
y sociedades a fuerzas globales no democraticas,
tales como los mercados, las agencias de calificacién
de deuda, etc.” Creo que Francisco Ferndndez Buey




resume bien la cuestién al decir: “La mundializacién
es un hecho inevitable, pero tal como la estamos
haciendo genera exclusién. [...] La globalizacién, tal
como se realiza en nuestro mundo, a partir de la
dictadura de un neocapitalismo salvaje, se entiende,
con razén, como un idolo al cual se sacrifican
numerosas victimas” Francisco Ferndndez Buey,
Presentacién: el mundo visto desde abajo, en
Cristianisme 1 justicia, ; Mundializacién o conquista?,
p.19. Esto es asf porque acelera el abismo tecnolégico
entre Norte y Sur y hace précticamente imposible
que este tltimo tenga ni siquiera posibilidad de
subirse a un tren que cada vez corre a més velocidad.

Como dice Habermas, “los mercados sélo entienden
el lenguaje de los precios” Habermas, El valle de
ldgrimas de la globalizacién, p. 4., ante el empuje de
las grandes transnacionales “los Estados van
perdiendo su capacidad de accién y su sustancia
democratica” Ibidem, p. 5., y unos y otros se van
convenciendo de que la globalizacién es un “valle
de ldgrimas que hay que atravesar con victimas”
Ibidem, p. 6., en vez de “ampliar y globalizar la
solidaridad” Ibidem, p. 10., que serfa lo conveniente.
Por eso afirma el Premio Nobel de Economia Robert
Solow que “la globalizacién es una maravillosa excusa
para muchas cosas” Citado en Cristianisme 1 justicia,
Algunas reflexiones del curso 1999-2000, p. 5.. Con
no menos ironfa, Gonzélez Faus dice que habria que
hablar m4s bien de “exglobalizacién” Gonzélez Faus,
La mundializacién cosmovisional, en Cristianisme
1justicfa, ;Mundializacién o conquista?, p. 198. que
de globalizacién, porque para la mayorfa de los pafses
pobres el efecto real es la exclusién del mundo y de
la mera supervivencia. También recurre a la ironfa
Ferndndez Buey cuando dice que el mejor resumen
de los efectos de exclusién y empobrecimiento del
Tercer Mundo de la globalizacién son estos versos de

una cancién de Leonard Cohen, titulada Everybody
knows: “Todo el mundo sabe que los dados estdn
marcados / todo el mundo los tira con los dedos cruzados
/ todo el mundo sabe que la guerra ha terminado / todo
el mundo sabe que los buenos perdieron / todo el
mundo sabe que el combate estaba arreglado / los
pobres seguirdn siendo pobres, los ricos se hardn méas
ricos / Asi es como va, todo el mundo lo sabe”
Ferndndez Buey, op. cit., p. 12.. La sociéloga y
politéloga estadounidense afincada en Francia Susan
George, vicepresidenta de la organizacién ATTAC, ha
escrito un interesante libro de ficcién, un supuesto
informe secreto de un grupos de expertos neoliberales,
que demuestra, a partir de datos que sf son reales, que
el actual ritmo del capitalismo mundial no es sostenible
ni por la Tierra ni por su poblacién humana actual.
El grupo propone prescindir de la poblacién sobrante
con diversas tdcticas. La intencién de la autora es
mostrar que en realidad sf estd pasando lo que
formulado cinica y expll’citamente produce
escalofrfos, y concluye asf: “Nuestro sistema actual
es una miquina universal para arrasar el medio
ambiente y para producir perdedores con los que
nadie tiene la mds minima idea de qué hacer” Susan
George, El informe Lugano. Cémo preservar el
capitalismo en el siglo XXI, Barcelona, Icaria-
Intermén Oxfam, 2001.. Por si estas apreciaciones
parecen exageradas, hay que decir que también
desde las iglesias cristianas se han hecho advertencias
muy serias sobre la exclusién y pobreza que estd
acentuando el modelo neoliberal de globalizacién,
como la Carta de lo Superiores Provinciales
Latinoamericanos de la Compaififa de Jesds El
Neoliberalismo en América Latina Cf. RELAT
(Revista Latinoamericana de Teologia), en la
direccién de Internet koinonfa.net/relat. o las
repetidas llamadas del Papa a globalizar la solidaridad
con los paises mds pobres, como estas palabras de
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la carta apostélica Novo millennio ineunte (2001):
“Nuestro mundo empieza el milenio cargado de las
contradicciones de un crecimiento econémico,
cultural, tecnolc’)gico, que ofrece a pocos afortunados
grandes posibilidades, dejando no sélo a millones y
millones de personas al margen del progreso, sino
obligados a vivir en condiciones de vida muy por
debajo del minimo requerido por la dignidad

humana” (NMI 50).

La emigracién a la que se refiere la cancién de Celtas
Cortos estd motivada por una miseria y pobreza
(citadas repetidamente en la cancién) que son fruto
de este proceso de globalizacién: “La tierra de
occidente, ya no tiene Vergﬁenza, arrasa nuestra
tierra, nos roba la riqueza {Qué bien se come de
restaurante! Cudnta miseria para emigrante!”. Esa
relacién de causalidad no la podemos olvidar.

Algunos buenos restiimenes para trabajar el tema
con alumnos mds maduros pueden ser estos: Ulrich
Beck, ;Qué es la globalizacion? Falactas del globalismo,
respuestas a la globalizacion, Barcelona, Paidés, 1998;
Cristianisme 1 justicia, ;/Mundializacion o conquista?,
Santander, Sal Terrae, 1999; Mardones, Neoliberalismo
y religion, pp. 57-74 (“El espiritu de Davos y sus
consecuencias”); LUis Conzélez-Carvajal, Los
crwtianos del siglo XX1I, Santander, Sal Terrae, 2000,
pp- 13-61; ANdrés Aganzo, La globalizacion de unos
pocos en el mundo, en Frontera 17 (enero-marzo 2001),
pp- 11-34: Jiirgen Habermas, £/ valle de lagrimas de
la globalizacion, en Claves de Razén Prdctica 109 (enero-
febrero 2001), pp. 4-10; ;Fuera del mercado no hay
salvacion?, n° monografico de Concilium 270 (1997).
Hay buena informacién accesible en Internet, por
ejemplo, algunos Cuadernos de Cristianisme y
Justicia en, o un articulo claro de Ana Blanco en
la revista Misién Joven de junio de 2003 (accesible
en Www.mislonjoven.org)

Actividades para
realizar en tutoria

- Escuchar la cancién un par de veces teniendo la
letra delante. Averiguar citando frases de la cancién
qué quiere decir el autor de la letra y debatir si tiene
razén o no...

- Preparar material adicional sobre la situacién de
los pafses del Tercer Mundo y comentarlo en relacién
con la letra de la cancién (pueden servir los informes
anuales sobre la pobreza y subdesarrollo en el mundo:
Informe sobre el Desarrollo humano PNUD,
facilmente localizables en Internet; asi como una
visita a las p4ginas de asociaciones como Manos
Unidas, Intermén, Ayuda en Accién, etc.). Serfa
mucho mejor que los chicos/as buscaran por s{
mismos esa informacién y la ordenaran y
clasificaran...)

-La cancién dice “serds mal visto por la gente en
todas partes; seras odiado por racistas maleantes....”
Segtin la edad de los chicos/as se pueden buscar las
normas de diversos pafses occidentales para regular
la inmigracién, las leyes de extranjerfa etc., y debatir
si son justas, y en qué si y en qué no. Que ellos
propongan cambios y mejoras. Podrfa establecerse
una especie de comisién legisladora que cree un
borrador de normas y que luego se debata en una
especie de parlamento que sea la clase...

- Conocer la situacién real de los inmigrantes en
nuestra ciudad o localidad. Estarfa bien contar con
personas (de dentro y de fuera) que vengan a
presentar su experiencia real a los chicos. Es f4cil
encontrar datos concretos y recientes en Céritas o
en las delegaciones diocesanas de inmigracién.




- “Somos distintos; somos iguales...” ;En qué
costumbres, normas, formas de vivir... somos distintos
y en qué no unos de otros? Buscar informacién sobre
ello, especialmente si hay alguna comunidad
inmigrante m4s numerosa en nuestra ciudad o

localidad.

- Aunque la cancién no alude a ello
directamente, se puede buscar informacién y
comenatrala criticaente sobre los emigrantes
que huyen de sus pafses por razones politicas
(dictaduras, guerras, genocidios, etc), los
llamados refugiados, por ejemplo a través de

ACNUR...
DINAMICA. Organizar una comida o merienda

en que todos traen la misma cantidad de alimentos
y la entregan a los educadores para clasificarla
y ponerla en mesas. Los chicos salen de la sala
que servird de comedor y se les puede decir que
se va a colocar bien la comida. Sin embargo,
cuando van a entrar se les asigna mesa. En una
cuarta parte de las mesas estard distribuida las
tres cuartas partes de toda la comida, mientras
que en las otras mesas la comida serd muy escasa.
Nadie se puede levantar, especialmente de las
mesas con poca comida. Se les dice que hay una
ley (se puede llamar de extranjerfa o como se
quiera) que prohibe pasar de una mesa a otra..
Segin la edad de los chicos/as, la dindmica se
prolongard més o menos, el caso es que luego
tienen que contar cémo se han sentido los que
han comido menos y los que tenfan més... Si les
parece justo el reparto...; si esto tiene que ver
algo con la cancién que se escuché de Celtas
Cortos al principio de la sesién de tutoria, etc.
Que den ideas de cémo se podrian haber hecho
las cosas en esta comida.... y cémo se podrian
hacer en nuestro mundo.

En otras materias
Curriculares

AREA DE RELIGION

- Trabajar a partir de la cancién los textos en que
se pone de manifiesto la importancia de la
solidaridad con los pobres y de modo muy especial
con los extranjeros empobrecidos (hay numerosos
textos en profetas como Amés, Isafas, etc.), que es
una obhga010n de JUSTICIA para con Dios y con
el préjimo. Recordar que el Libro del Exodo ordena
a los israelitas tratar bien a los i 1nm1grantes ‘porque
emigrante fuiste td también en Egipto”.

- El Pontificio Consejo para la Pastoral de los
Emigrantes e Itinerantes acaba de publicar
(14.05.2004) la Instruccién «La caridad de Cristo
hacia los emigrantes» (“Erga Migrantes Caritas
Christi”). Buscar el texto (se encuentra facilmente
en Internet) y trabajar pérrafos concretos, algunos
muy claros y sugerentes.

-Conocer acciones concretas de solidaridad con
inmigrantes y buscad cauces de colaboracién...

AREA DE SOCIALES, GEOGRAFIA...

Buscad datos de los grandes movimientos
migratorios actuales y sobre los paises de los que
proceden. Razonar cémo las cosas no suceden porque
sf, sino que hay unas causas, en este caso de injusticia
estructural a gran escala... Segin la edad, elaborad
posters, mapas significativos del mundo segin la
riqueza-pobreza, etc. Y sacad conclusiones y algun
propésito concreto (jcolaboracion con alguna accion
soltdaria o de voluntariado?).

TR IR IR I T TIE



letra de la cancion:
“Fotografia”

Titulo del CD:

"Un dia normal"

Autor: Juanes

Editora: Universal

Ano: 2003

Formato: CD, MC

Estilo: Pop Latino
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Cada vez que yo me voy llevo a un lado de mi piel
Tus fotografias para verlas cada vez

Que tu ausencia me devora entero el corazon

Y yo no tengo remedio mas que amarte

Y en la distancia te puedo ver
Cuando tus fotos me siento a ver
Y en las estrellas tus ojos ver
Cuando tus fotos me siento a ver

Cada vez que te busco te vas
Y cada vez que te llamo no estas
Es por eso que debo decir que ti sélo en mis fotos estas

Cuando hay un abismo desnudo

Que se opone entre los dos

Yo me valgo del recuerdo taciturno de tu voz
Y de nuevo siento enfermo este corazon

Que no le queda remedio mas que amarte

Y en la distancia te puedo ver
Cuando tus fotos me siento a ver
Y en las estrellas tus ojos ver
Cuando tus fotos me siento a ver

Cada vez que te busco te vas
Y cada vez que te llamo no estas
Es por eso que debo decir que ti sélo en mis fotos estas



Grupo/
Discografia

Juanes, nacié en 1972 en Medellin, Colombia, y
toma su nombre artistico como una abreviatura de
su nombre, Juan Esteban.

Admite influencias de sonidos tan dispares como los
Visconti, los tangos de Gardel, Led Zeppelin, la
musica arrabelera, Metallica, Diomedes Diaz, Silvio
Rodriguez, Jimmy Hendrix, Eminem, Vicente
Ferndndez, Soda Stereo y Seru Giran.

Su primer trabajo “Fijate bien” (2001), resulta
un bombazo y Juanes se convierte en la sorpresa
musical del afio. Su segundo 4lbum “Un dia
normal” incluye doce temas, once de ellos
compuestos por el propio Juanes y una
colaboracién de la artista canadiense de origen
portugués Nelly Furtado. Ganador de varios
premios Grammy, su musica recoge emociones,
sentimientos y también fuertes contenidos sociales.

Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

fa" es una cancién en la que el dueto en

"Fotografia
espafiol con Nelly Furtado resulta mas que especial
no sélo por el increible resultado que ofrece la
suma de las dos voces sino también por la tem4tica
de la cancién, nacida desde la nostalgia en un
hotel mientras Juanes estaba de gira."Fotograffa",
escrita y coproducida por Juanes, es el cuarto

sencillo del 4dlbum “Un dfa normal”, que se ha
mantenido en la lista de los ocho m4s vendidos en
Estados Unidos desde su debut y durante 59
semanas consecutivas, sentando as{ un nuevo
récord en la industria hispana del disco.

Aunque el tema de la cancién no se refiere
directamente a la problemd4tica de la
interculturalidad, lo hemos escogido precisamente
para demostrar las posibilidades que ofrecen las
canciones como recurso did4ctico, aplicdndolas a
los momentos y situaciones que queremos educar.

La deprimida situacién social que enfrenta
Latinoamérica es una realidad que no ha querido
ignorar el cantautor colombiano Juanes, quien
dijo que ha sentido de nuevo la necesidad de
plasmarla en sus canciones: "Lo social me esta
afectando otra vez porque es una cosa que uno
se encuentra todos los dias, en todas las Calles,
con los amigos y los vecinos. Es una cosa que
estd ahi encima y hablar de eso lo siento
importante," dijo el cantante a un grupo de
periodistas después de un concierto en Caracas.

Hemos destacado dos aspectos de trabajo para
esta cancidn:

1. Por una parte, la imagen del inmigrante, y
por extensién la de otras culturas diferentes a
la nuestra, para nuestra sociedad espafiola.

2. Por otra, el reconocimiento de esta gente como
personas individuales que luchan por conseguir
llegar a un presunto “parafso”, que tienen que
realizar un esfuerzo ingente abandonando
relaciones, casa, familia, propiedades, y que
buscan realizar sus suefios a pesar de que le
invadan sentimientos de nostalgia, tristeza y
miedo ante el nuevo reto que se les plantea.
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Informacion adicional

Presentamos aqui dos textos
muy mmteresantes que abordan esta tematica
y que nos pueden servir de reflexién:

> “La identidad de las personad viene fuertementeUna sociedad bien integrada debe combinar la
edtructurada por sud grupos de pertenencia. Entrecobesion social con la existencia de grupos sociales
ellos, los grupos e pertenencia culturales tienen gran — de identidad diferenciada. Lo que hay de especifico
tmportancia. Pensemods, por ejemplo, en la importancia  en la identidad cultural del inmegrante, debe encontrar
de las “cavas de Andalucia” en Cataluiia, donde las  cauces para injertarse de forma fluida en la comiin
persdonad de origen andaluz pueden reunirse para  pertenencia a la ciudadania y cultura de la sociedad
realizar diversas actividades culturales propias, sin  de acogida.”
menoscabo de su integracion en la sociedad catalana. — p,y Joaguin Menacho

Eo necesario, para que el individuo mantenga su
personalidad estructurada, que su tdentidad sea
reconoctda y aceptada soctalmente. Para ello es
tmportante que pueda reuntrse con aquellos con los que
comparte la cultura o el origen.

La identidad de las personas y de los grupos no
es algo fijo e invariable, sino algo vivo como ld
bhistoria de cualquier colectivo. A lo largo de la
buografia personal, se dan procesos y evoluctones, de
modo que la adscripeion del individuo a diversos grupos
cambia a lo largo del tiempo. Avi, la identidad de los
tnmugrantes también evoluctona a medida que se asientan

en la tierra de recepcion. Por ello, un signo de integracion
voctal serd la crectente participacion de los inmigrantes

en las plataformads civicas propias de la soctedad receptora
(asoctactones de vecinod, ele.) como un ctudadano mdo.
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“Ouiénes son los inmigrantes: hombres y mujereqpor una situacion rota. Como el pequeiio empresario,
trabajadores: Llegados a este punto, convendria bablar  se hipoteca, o mejor dicho, endeuda a toda su familia

de quiénes von los inmigrantes econdmicos que llegan
a nuestra tierra. Con frecuencia, se tncluye la
tnmigraceon en foros sobre el “cuarto mundo”. Pero
edte es un contexto erréneo. Es importante situar la
Jtgura del inmugrante econdmico en ou lugar: Solamente
asl les trataremos correctamente. Estos hombres y
muyeres que nos llegan constituyen la nueva clase
trabajadora, que sustituye en muchos sectores
productivos a la clase obrera llegada a las grandes
ctudades industriales en los procesos migratorios
interiores de los aiios 50-60. Por tanto, de entrada,
Jamdds deberiamos situarlos en el dmbito del cuarto
mundo, de la marginacion socal.

con el fin de pagar el viaje que le llevard al “paraiso”
donde realizar sus sueiios. La gran diferencia es que
en este proyecto muchas veces no se juega solamente
au capttal, sino también la vida.

Con esta comparacion podemos darnos cuenta de que
las personas que nos llegan son hombres y mujeres que
han tenido que luchar mucho, y que llegan con una
dusion y un proyecto a realizar. Viven de una esperanza
que creen poder cumplir. Los que nos llegan son las
personas mdd fuertes tanto flsica como poicoldgicamente.
Eota realidad no tiene nada que ver con los rostros
rotod por la exclusion social del “cuarto mundo” de las
grandes urbes.

Para explicar la realidad de los inmigrantes, ML legados a este punto, deberiamos llamar la
2

gusta comparar los con la figura de un p equen atencion a algunas ONG’s porque, con frecuencia,

empresario. Salvando las distancias sociales, ve da ., 4eontia el diseurso de reivindicacion de los

un proceso paralelo. Me explico. Un pequeiio empresareo,
ante el reto de las nuevas tecnologias, llega a un punto
en que Je ha de plantear la disyuntiva de ponerse al
dia o cerrar el negocio. Esta decision le supone un reesgo
econdmico: endeudarse, hipotecarse para afrontar la
transformacion de la empresa. Fo el convencimiento
de que podrd valir adelante lo que le lleva a dar este
paso. Tiene un proyecto ante él y la dlusion de llevarlo
a cabo.

De forma semejante, un hombre o una mujer mira su
entorno personal, famdliar, local o nacional, y formula
en ou intertor un “jya basta!”: la necesidad de comenzar
un nuevo camino. La empresa es tirar adelante su
proyecto personal o de familia. Tiene en su horizonte
una meta que alcanzar: el salto a un mundo donde
pueda llevar a término aquellas dusiones truncadas

derechos de los inmigranteds. Y ciertamente hay que
hacerlo por un imperativo de justicia. Pero en la medida
en que los inmugrantes se van integrando en la soctedad
(papeles, trabajo estable, piso propio, sequridad social...)
deberemod ir acentuando el discurso de sus obligaciones.
Aungque es cierto que hasta que no se llegue al derecho
de voto, los tnmigrantes no pasardn a ser plenamente
ctudadanos. Solo asi los trataremos como a verdaderos
conctudadanos: sujetos de derechos y deberes.”

Por Quim Pons [ Ribas

TR IR IR TN T T LTI
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Actividades para
realizar en tutoria

El material basico estard constituido por el CD
correspondiente y la letra de la cancién, que puede
repartirse con algin comentario extraido del
apartado anterior y que facilite la reflexién previa.

La tutorfa nos facilita la posibilidad de abordar el
tema de la imagen del inmigrante y en general la
imagen que tenemos de otras culturas y religiones,
y facilitar el acercamiento que el conocimiento
mutuo supone. A este respecto, hemos querido
incluir también alguna actividad que nos permita
ver la imagen que otros tienen de los espafioles y
europeos occidentales en general.

Posibles actividades:

1. En pequefios grupos, confeccionar puzzles con
algunas fotograffas significativas del tema que
nos ocupa y armarlos. Después se puede
comentar la cancién.

2. Hacer un pequefio concurso-exposicién en la
clase sobre el tema de la cancién. Cada alumno
realiza una foto sobre el tema.

3. Buscar fotos en periédicos y revistas y
confeccionar un collage gigante de toda la clase.

4. Inventar una historia que tenga como base la
expresién de los sentimientos de las personas
inmigrantes al salir de su pafs o al llegar al de
destino, y hacerla gréfica con fotos de periédicos
e insertar el pie de foto correspondiente.

5. Escribir cartas sobre fotografias como si fueras
un inmigrante que manda una foto a su familia
desde el pais donde se encuentra.

6. Confeccionar un 4lbum simulando que sois
Inmigrantes para enviar a vuestra supuesta
familia desde donde estéis, incluyendo fotos del
pafs donde resides comentando sus costumbres,
aquellos que os llama la atencién, su acogida...

7. Siempre es excelente la idea de aprovechar las
TIC para realizar el montaje de una presentacién
con musica de fondo de la propia cancién,
grabar un videoclip...

Aprovechando algunas fotografias de revistas,
confeccionar carteles para una campafia en el
centro basada en la expresién de emociones
(Todos somos humanos) y en el valor de la
imagen como encuentro con el otro.




En otras materias
Curriculares

Podemos adaptar a las lenguas extranjeras las
actividades 4 y la 6.

Es interesante que en Religién realizdsemos un
album fotografico de manifestaciones religiosas
de todo tipo, y ver cémo se han ido inculturando
en los diversos lugares del planeta, buscando en
sus mensajes un motivo de superacién de las
diferencias y un reconocimiento de nuestra
diversidad humana.

Es una cancién ficilmente adaptable a la clase de
Tecnologia, porque nos permite el tratamiento de
im4genes de diferentes formas, creando 4lbumes
de fotos y fotocomposiciones.




letra de la cancion:
“La tierra se mueve”

Titulo del CD:

"La cancion
de los malditos"

Autor: San Blas Posse

Editora: W.C. Discos

Ano: 2003

Formato: CD

Estilo: Ska
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Una gota de sudor recorriendo el estrecho

La historia de los nuestros me viene a mi recuerdo
Una gota de sudor en busca de alimento

En barco, en patera, en autobus o metro.

Una meta inalcanzable al otro lado de la orilla
Donde existe la opulencia, donde la luna brilla
Una meta inalcanzable es seguir con vida
Mundo desconfiado, ten cuidado donde pisas

Tu identidad ilegal, tus huellas enemigas
Sumido en la violencia de las vidas curtidas
Tu identidad ilegal tus huellas perseguidas
Por ejércitos armados que llamais policia.

Y sigues con tus sueinos pues no hay alternativa
Construyeron el tercer mundo, tu pasado sabe a ruina
Y sigues tu camino pues no hay alternativa
Inventaron tu pasado y su mundo sélo es ruina

La luna brilla sobre los mares del sur
En la otra orilla ya saben que faltas tu.
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A Grupo/
ay

Discografia

San Blas Posse es un grupo musical que nace el 20
de mayo de 1999 en los antiguos locales de la
Asociacién Cultural La Compaififa del Krisol
(Canillejas), y como una actividad de ocio y tiempo
libre. La iniciativa llevada a cabo se hizo necesaria
debido a los pocos medios e infraestructuras de las
que disponen los grupos de musica en el barrio y el
poco apoyo que ofrecen las instituciones oficiales a
las actividades cultural. Inicialmente se crea como
un taller de musica y con el paso del tiempo se
incorporan un variado nimero de musicos e
instrumentos que han dado lugar a la actual
composicién del grupo detallada anteriormente. Los
miembros del grupo son de barrios del sureste de

Madrid.

El proyecto musical constituido en banda de musica
legalmente formalizada y con autonomia de gestién
econémica propia. El camino de la banda ya conlleva
unas connotaciones y valores adheridos y construidos
a lo largo del tiempo como son la solidaridad, la
cooperacién, la ayuda mutua y la participacién.

La metodologfa de funcionamiento de la banda, la
construyen los miembros del grupo en relacién a las
necesidades que como grupo van creando, dicha
metodologia es participativa, democrética,
motivadora, interdisciplinar, flexible, transformadora
y creativa.

Su estilo musical tiene como base el ska, y han
registrado las influencias de jazz, reggee, rock latino,
funky. Han participado en varios festivales solidarios,
entre los que cabe destacar : Festival por Biblioteca

en el Sdhara; Festival en La Elipa contra la guerra;
Movimiento vecinal en Las Vistillas; Naval-quejigo
por una placa solar.

Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

1.- Datos inmigracién y efectos socio-laborales
2.- Inmigracién ilegal. Vida y muerte en las pateras
3.- Centros de acogida. Centros de Internamiento

4.- Deportacién

Informacion
Adicional

1. DATOS INMIGRACION Y EFECTOS
SOCIO-LABORALES

La poblacién inmigrante con estancia legal suma ya
1.647.011 personas a 31 de diciembre de 2003, a
los que hay que afiadir otros tantos, aproximadamente
1.300.000 que carecen de los permisos establecidos.
Por tanto, los extranjeros que viven en Espafia, un
6 por ciento de la poblacién, se reparten casi a partes
iguales entre legales e ilegales.

De seguirse la misma tendencia que hasta ahora,
cerca de un tercio de los residentes en Espafia en
2015 serd inmigrante. Esto supondria que en el afio
2010 la poblacién extranjera residente en Espafia
superaria la cifra de los seis millones de personas,
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ascendiendo en 2015 a m4s de once millones. Es
decir, de seguir igual la poblacién extranjera, que
actualmente representa ya el 5'4 por 100 de la
poblacién residente en Espafia, podria en el afio
2010 ser de cerca del 14%. Desde diciembre de 1999
hasta septiembre de 2001, en menos de dos afios, se
produjo un aumento de 258.354 afiliados inmigrantes,
lo que supone un aumento de casi el 78 por ciento.

El 80 por ciento estd en edad de trabajar, pero
Unicamente la mitad de ellos dispone de trabajo.

Los afiliados a la Seguridad Social suman 868.288.

La Seguridad Social redne a 15.822.158
trabajadores cotizantes, de los que 868.000, es
decir, méds del 5 por ciento, son extranjeros. En

2000 habia sélo 229.748.

2. INMIGRACION ILEGAL. VIDA Y
MUERTE EN LAS PATERAS

Las noticias de pateras, naufragios e inmigrantes
alcanzando las costas espafiolas han sido una
constante en 2003. Miles de personas han
arriesgado su vida intentando entrar en Espaiia,
y en muchas ocasiones su aventura ha tenido un
trdgico final: unos 200 han muerto y cerca de
18.000 han sido detenidas justo al alcanzar su
objetivo. Un drama social que alcanzé su punto
dlgido el 25 de octubre cuando una patera en la
que viajaban unas 50 personas naufragé ante las
costas de C&diz dejando 37 muertos. Ni
Salvamento Maritimo ni la Guardia Civil pudieron
salvarlos, lo que motivd duras criticas por su falta
de coordinacién y por los pocos medios de que
disponen.

Durante 2002, un total de 16.504 inmigrantes
fueron detenidos a su llegada en patera a las costas
espafiolas.

Las cifras de 2003 anuncian que éste seré el
peor afio de la inmigracién clandestina, ya
que a finales de noviembre la Guardia Civil
ya adelantaba que 17.327 inmigrantes
irregulares habian sido detenidos en las costas
de Andalucia y Canarias.

Pero antes de poner pie a tierra han tenido que pagar
una buena cantidad de dinero para poder jugar a la
ruleta rusa, es decir, tener una plaza en una patera,
pasar horas navegando en un bote inestable,
generalmente saturado y medio hundido por el
sobrepeso, en la oscuridad y sabiéndose en manos
de un patrén que no duda, como ya ha sido el caso,
en hacer una llamada por mévil y abandonar la
embarcacién en el mar, cargada de personas, si la
cosa se pone fea. Dicen que él es el tinico que lleva
chaleco salvavidas. El resto, se agarra como puede
alalancha y se cuida bien de mantener el equilibrio.
Pero es complicado, sobre todo cuando se avista una
lancha y el miedo se apodera de los ocupantes de la
patera. El personal encargado de la vigilancia de la
costa no descansa. A cualquier hora del dfa o de la
noche se puede recibir un aviso. Se movilizan la
Guardia Civil, Proteccién civil y Cruz Roja, para
ofrecer ayuda sanitaria de urgencia. Si todo va bien,
llegan a tierra, la mayorfa, en unas condiciones
penosas. Hambrientos, agotados, con sintomas de
hipotermia, con quemaduras producidas por el
contacto del fuel de los motores y el agua salada,
sobre todo con el desdnimo impreso en el rostro, al
ver que al final de su viaje se topan con una gruesa
coraza: los sistemas de vigilancia que impone la
politica migratoria tanto de Espafia como de la Unién
Europea. Eso si la patera llega a tierra sin mayores
problemas. En otros casos las aguas del Estrecho se
cobran el alto precio més arriba mencionado.




Alrededor del trafico humano en el Estrecho florece

un suculento negocio que alimenta muchas bocas;
de hecho el viaje en patera es bastante m4s caro que
el viaje en barco o en avién. Quienes lo tienen cerca
no dudan en afirmar que es realmente rentable,
porque en los lugares pequefios se sabe de vecinos
que han cambiado de negocio: del trafico de drogas
al trdfico de inmigrantes

3. CENTROS DE ACOGIDA. CENTROS
DE INTERNAMIENTO

La mayorfa de los inmigrantes que llegaban en
patera a través del Estrecho eran marroquies pero
ya se constata un aumento més que considerable de
subsaharianos.

El primer escalén son los llamados Centros de
Acogida, que prevén una primera asistencia a la
persona que llega. Teéricamente deberfan servir para
integrar a la persona en algun circuito, de manera
que pudiera acabar regularizando su situacién e
integrdndose en la sociedad, pero la realidad es que
el recorrido se queda en una primera ayuda bésica,
muchas veces con grandes dificultades y pocos
recursos. Las personas indocumentadas son
dirigidas a los Centros de Internamiento, bien
cuando llegan a nuestro territorio por primera
vez, o bien en cualquier control policial de
aplicacién de la Ley de Extranjeria. Pueden
estar hasta cuarenta dias. En las primeras 72
horas el juez tiene que dictaminar la expulsién, si es
que es posible. Si transcurre un periodo de cuarenta
dfas sin que hayan sido identificados por su embajada
ni haya sido gestionado su billete, salen a la calle.
Existe en torno a los Centros de Internamiento una
fuerte polémica. Son muchas las organizaciones que
denuncian la permanente violacién de los derechos

humanos, al retener a unas personas que no han
cometido ningtin delito. SOS Racismo, en su Informe
anual 2003 sobre el racismo en el Estado espafiol,
recoge las quejas sobre estos centros, denunciados
durante el 2002 por el Defensor del Pueblo y por
organizaciones como Human Right Watch.
"Saturacién, pésimas condiciones de higiene y
alimentacién, falta de ventilacién, asistencia médica
y juridica deficiente, vulneracién de la prohibicién
de internar a menores, prohibicién de visitas a
familiares y de utilizacién del teléfono, y falta de
intérpretes, son las denuncias m4s graves de unos
centros cuya misma existencia es denunciable puesto
que privan de libertad por un maximo de 40 dfas a
personas que no han cometido delito alguno". "Los
Centros de Internamiento tienen incluso menos
transparencia que cualquier Centro Penitenciario
del Estado espafiol . El caso de la Terminal de
Fuerteventura ha sido el mds conocido: falta de
atencién sanitaria, brotes de enfermedades entre los
recluidos e incluso se detecté la presencia de algtin
menor ingresado en el centro. Se denuncié que la
atencién juridica se hacfa de manera colectiva, cuando
deberia ser individualizada. La Delegacién del
Gobierno Central negé rotundamente todas estas
irregularidades.

Es muy dificil saber lo que pasa en estos centros.
Por otra parte, mucha de la gente que sale tiene
miedo a denunciar o a decir lo que han vivido, porque
son personas sin papeles y légicamente bastante
vulnerables.

4. DEPORTACION

Cada poco los campamentos donde se refugian los
inmigrantes subsaharianos en el espacio de limbo
—entre fronteras- son sometidos a redadas por parte
de la policfa marroqui. En algunas ocasiones
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especialmente violentas, se llevan a cabo incluso con
perros y helicépteros.

Se arrasan y queman todos los campamentos
y las pertenencias de los inmigrantes
subsaharianos. Multiples heridos y
contusionados suelen ser el resultado de estas
redadas. Los inmigrantes que son apresados
se hacinan en los sétanos de las comisarfas
m4s préximas o bien esperan en improvisados
centros de detencién, como la plaza de toros
de Ténger o almacenes abandonados de zonas
industriales, donde las condiciones no respetan

la mds minima dignidad humana. Normalmente
en menos de veinticuatro horas son llevados ante
el juez, en aplicacién de la Ley de Extranjeria,
generalmente sin traductor y, y gracias a la dltima
reforma de la ley, sin abogado que les asista; el
paso siguiente es la notificacién y preparacién para
ser deportados a Oujda, en la frontera con Argelia.

El traslado de estos inmigrantes se hace en autobuses
publicos, en algunas ocasiones, a los que entran
esposados, o bien directamente hacinados en
camiones militares. En el proceso de la deportacién
la mayorfa de los inmigrantes denuncian no haber
recibido ni asistencia médica, ni alimento liquido o
sélido. Los inmigrantes son abandonados al otro
lado de la frontera argelina en tierra de nadie, por
donde vuelven a entrar en Marruecos y comienza
de nuevo el circulo vicioso. En el 2002 Marruecos
aseguraba haber deportado cuarenta mil inmigrantes
africanos de su pafs, cifras ofrecidas a la Unién
Europea como justificante al dinero recibido por el
control fronterizo. Muchas de estas deportaciones
es la misma persona expulsada a Argelia siete u ocho
veces.

Actividades para
realizar en tutoria

I. ENCUESTA
1. Desarrollo de la actividad.

Con esta actividad proponemos que cada alumna/o
llegue a conclusiones propias sobre el tema de la
inmigracién ilegal y las pateras.

La encuesta que se propone a continuacién se deberia
realizar al menos a 10 personas del entorno de las/os
alumnos, siguiendo algunas pautas :

a) tres personas deberén ser de otros pafses.

b) una vez realizadas deberdn sacar datos y tomar
notas en una hoja destinada a ello.

c) Si fuera posible, los resultados serdn expuestos
en clase con las/os demds compafieras/os, y se
anotaran los diferentes resultados.

2. Obyjetivos.

- La mejor forma de conocer un problema concreto
es enfrentarse al mismo. Hablar con la gente del
barrio o con los inmigrantes es fundamental para
tomar conciencia de la realidad y de los problemas

- Conocer la problematica concreta de los inmigrantes
que han llegado en pateras a un pafs nuevo y
diferente

- Vivencia en “clandestinidad”




ENCUES STA

DATOS PERSONALES

Pais de Procedencia Edad Sexo Estado civil_____ n°de hijos
Profesién Estudios

CUERPO DE LA INVESTIGACION

(Ha tenido que emigrar alguna vez? —;cudndo?

Jpor qué motivos?

;Tenfa contrato laboral?____ ;Resid{a legalmente?

. Tiene algin familiar que haya tenido que emigrar?

Jpor qué motivos?

;Tenfa contrato laboral?_______ ;Resid{a legalmente?

. Qué opinién le merecen los inmigrantes?

[ | muybuena [ ]buena [ ]regular [ |mala [ |muymala [ ]indiferente

Un aspecto positivo de la inmigracién

Una aspecto negativo de la inmigracién

. Qué se deberia hacer con los inmigrantes?

|:| tmpedir que entren mds |:| expulsarles

|:| dejar entrar s6lo los que tienen contrato de trabajo |:| dejar entrar a los gue los deseen

|:| dejar entrar a los que se necesiten |:| dejar entrar s0lo artistas y jugadores e fiithol
.Se ha sentido discriminado alguna vez?____ ;por qué?

Se considera
|:| bastante o muy ractsta Dnaﬁa ractsta |:| algo racwta |:| nos/ne

. Votarfa a algin partido que llevara en su programa la prohibicién de entrada y recorte de derechos a
trabajadores extranjeros?

Definir con un adjetivo a las siguientes personas de diferentes procedencia

chinads/os norteamertcanas/os
latinoamericanas/os gttanas/os
Japonesad/es inglesas/es
africanas/os portuguesas/es
alemanas/es

;Quiénes llegan en pateras?

. Qué hacen las/os que sobreviven y son interceptados?
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IL.- TRABAJO PERIODISTICO

a) Periédico

Esta actividad consiste en escribir la noticia (al
menos 15 lineas) debajo de los titulares que se
enuncian seguidamente, y que han sido tomados de
la prensa espafiola. Como podéis observar cualquier

dfa podemos encontrar en la prensa gran cantidad
de noticias similares.

Titulares:

Interceptada una patera con 25 inmigrantes cerca

de Benalmddena (El mundo, 15 de junio de 2004).

Interceptada en Fuerteventura una patera con 37
inmigrantes que se dirigfa a una zona peligrosa. (El

mundo, 15 de junio de 2004).

La policia entra de madrugada en la catedral de

Barcelona y desaloja a los 1.000 inmigrantes. (ABC,
16 de junio de 2004)

Autorizadas 25.000 ofertas de empleo temporal para
inmigrantes. (La Nueva Espafia, 17 de junio de

2004)

Retenidos en Canarias 62 emigrantes y 3 patrones

de pateras. (El mundo, 17 de junio de 2004)

Con esta actividad se pretende fomentar el interés
por la lectura de la prensa, evaluar la importancia
de la informacién y distinguir y valorar la veracidad
de noticias con espiritu critico.

En cuanto a los trabajos de prensa, podran ser
incluidos total o parcialmente en el boletin o periédico

del colegio.

b. La radio

Actividad grupal donde el aula puede transformar-
se en un estudio de radio.

Un alumno/a ha de hacer las veces de locutor/a y
otra/o que ocupe el lugar de la entrevistada/o, o
invitar directamente a un inmigrante; deber4 haber
también un técnica/o de sonido que introduzca
musica del pafs o la zona del invitada/o, la cancién

de San Blas Posse.

Realizacién de entrevistas de ficcién a personajes
reales, documentdndose previamente con biogra-
fias y todo tipo de material que les aporte cono-
cimientos sobre el entrevistado.

La profesora o el profesor, tendré a su cargo la
coordinacién, puesta en comun y trabajos de las
conclusiones y valoraciones de las encuestas.
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letra de la cancion:
“Como en un cuento”

Titulo del CD:

"Historias normales

Autor: Sergio Dalma

Editora: Polygram lIberica S.A.

Ano: 1998

Formato: CD

Estilo: Pop-Rock
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Es un cuento magico

una historia tan sencilla

en un tiempo Unico

donde todo es maravilla.
Mirando un cielo estrellado
como en los cuentos de hadas,
Blanca y Negra han llegado
nubes tiernas, nubes blandas, ...
Y Blanca cuenta su suefio
Negra escucha es para ti...
que fuese noche por siempre
para estar junto a ti.

La noche llega despacio
jugar juntas hoy podremos,
veras tu por el espacio

que ningun color tendremos.

La brisa humeda y fria,

el rocio es como un velo
Mama Luna nos guia,

nos perdemos por el cielo...
Y mientras Blanca le hablaba
Negra respondid que si,

que fuese noche por siempre
para estar juntas...

Gotas de agua seremos,
corazones siempre unidos
dijo Negra en el viento,
aunque el color sea distinto.
Quizas podras perdonarme,
también yo soy de este mundo
aunque te cueste aceptarme
no me dejes o0 me hundo...

Y Blanca dijo te entiendo
Negra quédate junto a mi,
cambiaremos manana,

yo cambiaré por ti.



Grupo/
Discografia

Roméntico y gran especialista en cantarle al amor,
el cantante y baladista cataldn Sergio Dalma no deja
de sorprendernos con sus cambios de look, aunque
en esencia sigue siendo el mismo.

Es hijo de Jaime y Maria Rosa y tiene un hermano
menor llamado Santiago. Su madre, siempre con los
discos a punto, tiene mucho que ver con el despertar
musical de su hijo. Asf es que, sus primeros pasos
como cantante los da en el coro del colegio y mds
tarde, en el instituto actda en un grupo semi-
profesional. Luego se une a una orquesta, donde
canta de todo amenizando bodas y festejos...y cémo
no, hace sus pinitos en publicidad y de corista para
otros artistas.

En 1991 representa a Espafia en el Festival de
Eurovisién con la cancién Bailar pegados, tema que
queda en un mds que digno 4° puesto. Y aunque ya
tenfa un primer disco en el mercado ("Esa chica es
mia"), es a partir de entonces cuando empieza a ser
més conocido. Ese mismo afio edita "Sintiéndonos
la piel".

En 1994, se casa en secreto en el registro civil de
Castelldefels (Barcelona) con la modelo Maribel
Sanz separada del guitarrista Javier Catald y madre
de un nifio llamado Adri4dn. Después de afio y medio
de matrimonio, el dia 16 de agosto de 1995 nace su
hijo Sergi. En 1997, en la Iglesia de los Santos
Apéstoles de Boadilla del Monte (Madrid) contrae
matrimonio religioso con Maribel Sanz. En julio de
1998, pasados 10 meses desde su matrimonio
religioso, se separan.

Con "Cuerpo a cuerpo" (1995) pretende abarcar el
mercado europeo (especialmente el italiano) y
potenciar la distribucién en Latinoamérica. Por otro
lado, "En Concierto" (1996) recoge los éxitos mds
importantes de su carrera discogréfica. El 4lbum
"Historias normales" (1998) conlleva un cambio de
imagen del artista y un intento de quitarse de encima
la etiqueta de "baladista italiano". Supone, adem4s,
empezar una etapa nueva con cambios en los
conceptos musicales, musica m4s anglo con algunos
toques de musica negra, configuran su nueva
andadura. Es el 4lbum mds personal del cantante
donde, una vez més, habla de amor, desamor y
amistad, siempre dependiendo de su estado de 4nimo.

En definitiva, Sergio Dalma es un intérprete de piel
blanca pero con alma negra y él mismo se autodefine
como "'musico-esponja" ya que siempre intenta
absorver lo bueno de cada estilo. A su parecer, su
aportacién musical hay que valorarla en el ntimero
de parejas que se han enamorado escuchando alguna
de sus canciones y en que su irrupcién abrié el mundo
de los cantantes solistas e hizo resurgir la balada en
un panorama dominado por los grupos de rock.

Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

Tolerancia, respeto, igualdad entre razas.
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Informacion
Adicional

HABLEMOS DE TOLERANCIA
El 16 de Noviembre es el Dia Mundial de la Tolerancia.

Esta jornada instituida por Naciones Unidas para
recordarnos que éste principio ético es una necesidad
politica y jurfdica para la convivencia pacifica, también
nos ofrece una oportunidad para reflexionar sobre la
raiz de los graves problemas: terrorismo, xenofobia,
racismo, violencia y otros conflictos que aquejan a la
humanidad y que configuran las caras de este poliedro
maligno de la Intolerancia.

Existen suficientes motivos para preocuparnos por la
persistencia de actitudes, expresiones y comportamientos
que violan o denigran la dignidad y derechos de las
personas. Detrés de estas manifestaciones, a poco que
escarbemos, suele encontrarse un conocimiento
prejuicioso, hacia quien se tiene por el “otro”, que
encubre en el fondo un profundo desconocimiento hacia
el préjimo, justificando asi la heterofobia, la
subalternidad, la discriminacién o la exclusién de los
diferentes, cuando no otras formas de intolerancia
criminal.

En general, las encarnaciones de la intolerancia
consagran como valor superior, no a la persona con sus
propias y distintas identidades, sino a la propia identidad
enfrentada a la de los demds y se presenta, siempre,
ligada al odio, a la marginacién y a la violencia. Para
evitar este sindrome, causa de no pocas injusticias y
dramas en la historia de la humanidad, conviene hablar,
educar y practicar la ética de la Tolerancia, y no solo
por recomendacién de la ONU o la UNESCO, que

desde sus atalayas nos avisan sobre lo que est4 pasando

y estdn viendo, sino por lo que acontece dia a dfa e
incluso por lo que todo ciudadano percibe en su vida
cotidiana.

La Tolerancia, como acepcién ética universal,
consiste en el respeto, aceptacién y aprecio de la
diversidad de nuestro mundo. Significa la supremacia
del valor de las personas, de su dignidad, sus
caracterfsticas especificas, sus diferentes identidades e
implica consideracién y respeto a sus opiniones, creencias
o cultura, aunque no se compartan, sin que esto pueda
interpretarse para permitir o justificar el quebrantamiento
de los valores democréticos y aceptar la injusticia social.

La Tolerancia nunca debe ser entendida como
indiferencia, resignacién, pasotismo o sondescendencia;
tampoco tiene sentido interpretarla como debilidad de
convicciones propias o en sustitucién de derechos
inalienables del ser humano. Por el contrario, debemos
interpretarla como una virtud individual, piblica y
social que nos predispone a acoger y admitir la diferencia
desde el valor supremo de la igual dignidad de la persona;
y requiere a su vez intransigencia con la violencia, con
el fanatismo en las ideas y con y con la conculcacién de
los universales derechos humanos.

En el mundo actual seguimos padeciendo la
discriminacién y persecucién por razén de ideologfa,
religién o creencia, por pertenecer a una etnia, nacién,
sexo u orientacién sexual, por discapacidad, situacién
familiar o enfermedad... por todo ello, mientras vencemos
a la intolerancia, mantengamos la solidaridad con las
victimas y eduquemos a las actuales generaciones en la
ética de la Tolerancia.

(Esteban Ibarra. Presidente del Movimiento contra la
Intolerancia)

“Llegard un dia en que los hombres se elevardn por encima de s¢
mismod y comprenderdn que estdn hechos para vivir juntos, en

hermandad” (Martin Luther King)




Actividades para realizar en tutoria

Y otras materias

1. La cancién habla de un “cuento mégico”. Resume
el argumento de este cuento y responde a estas preguntas:

e ;Cudl es el problema que existe entre las dos
protagonistas?

® ;Qué solucién se propone para que estén juntas Blanca
y Negra?

¢ ; Este cuento tiene un “final feliz”? ;Cémo es este final?
2. En nuestra ciudad se mezclan, cada vez mas, culturas

AREA DE DIBUJO

Escucha la cancién y mientras la audicién dibuja la

historia de Blanca y Negra.

de todo tipo. Imagina un dia cualquiera y pon en una
lista situaciones en las que hayas observado respeto y
tolerancia con gente de otras razas y en otra lista
situaciones donde hayas visto discriminacién e
intolerancia.

3. Los inmigrantes suelen venir a nuestro pais en
busca de trabajo para mejorar su condicién de vida.
Observa y responde: ;Qué trabajos suelen realizar los
Inmigrantes en nuestro pais?

AREA DE SOCIALES

oo

Enumera cada una de las etnias
distintas que podemos encontrar en las
- calles de nuestra ciudad y sitta su lugar
de procedencia en este mapa.

B AREA DE MUSICA

Escucha la cancién repetidas veces y realiza

estas actividades:
w

- Enumera sus partes diferenciando estrofas,
estribillos, partes instrumentales,

- Identifica cada uno de los instrumentos que van
apareciendo.

- Fijate en los cambios de intensidad que tiene la
cancién y di en qué momentos se transmite mayor
fuerza y con qué frases se corresponden.
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letra de la cancion:
“El sur”

Titulo del CD: Eifi‘ Eé;’éi SZE%’LE’E’S? )
"Nunca es tarde si la De una multinacional
dicha es buena" Tragaran sus despojos

Y sobraran sospechosos

.. Explotando al d
Autor: Reincidentes Vi con comodidad |-

Editora: Discos Suicidas 0SSR PO Bl

Es fuente de capital
Ano: 1994 Tragaran sus despojos
Formato: CD Y sobraran sospechosos

Estilo: Rock Hay que reaccionar
Todos por igual

Dejar de masacrar

Y empezar a respetar.

No a la explotacion /solidaridad

No a la represion / lucha por la paz
No a la destruccion / por lo natural
No a la eterna humillacion

El sur vencera / todo cambiara

El banco asaltara / al banco tirara
Y aunque tendra / alguien lo vera
Nuevas ideas traera

Su agua, su tierra y su aire;
Siempre estan

Tampoco se tiene en cuenta
su modo de funcionar.




Grupo/
Discografia

"Reincidentes" son el primer ejemplo de cémo el
compromiso social puede unirse en simbiosis perfecta
con el rockn’roll, faceta de la musica que es
asignatura pendiente en el panorama musical espafiol.

A finales de los afios ochenta, comenzaron su
andadura, con un primer grupo llamado "Incidente
local"; la banda se formaba entre otros por Juan R.
Barea, entonces al bajo, Manuel Pizarro a la bateria
y Fernando Madina con las voces.

Vivir personalmente la experiencia de su participacién
en la huelga de estudiantes universitarios de 1987
les hizo afianzar su trayectoria hacia lo social y la
denuncia.

Sacaron su primer disco autoeditandolo con apenas
mil copias, "Reincidentes" (Discos Trilita, 1989,
reeditado por Discos Suicidas). Pero "Ni un paso
atras" (Discos Suicidas, 1991), el segundo disco, es
el que les hace conocido especialmente en el Pais
Vasco. Discos Suicidas ("Eskorbuto". "Guerrilla
Urbana"...) se decide por la edicién y firma con el
grupo por dos discos. "Ni un paso atrds" es un disco
de resistencia hasta la médula: anima a la lucha
contra todo.

";Dénde estd Judas?" (Discos Suicidas, 1992), es
un trabajo en el que las letras comienzan a contar
historias, sin abandonar la realidad social. Como
sevillanos asumieron con seriedad la critica al V
Centenario.

"Sol y rabia" (Discos Suicidas, 1993), es auténtico
rock protesta. Ademés recupera la importancia de

las tradiciones de Andalucfa. "Sol y rabia" resume
las sefias de identidad de Reincidentes: "La idea de
la justicia social existe por la rabia de que no la
haya', comentarfa entonces Fernando a un periodista
para hacerle ver el fundamento politico del disco.

"Nunca es tarde... si la dicha es buena" (Discos
Suicidas, 1994), es uno de sus mejores trabajos
musicales. Los temas son comprometidos con la
realidad y tremendamente profétcos.

"Te lo dije" (BMG Ariola/RCA, 1997) no altera un
apice el espiritu de la banda. Este es considerado
sin duda el mejor disco de su trayectoria hasta el
momento.

“Algazara" (BMG Ariola/RCA, 1998) retine en sus
34 temas una sintesis completa de la trayectoria de
Reincidentes, pero reeditados en su mejor momento.

Dos afios después vuelve a la escena dirigiéndose a
su publico y preguntando, ";Y ahora qué?" (BMG
Ariola/RCA, 2000). Es la verbalizacién de un doble
reto, musical e ideolégico: sitdan a los jévenes en la
encrucijada de reflexionar sobre problemas que son
ya de alcance mundial, como las diferencias de
riqueza y poder en la nueva era tecnolégica, la
inmigracién, los medios o la dominacién masculina,
problemas que exigen respuestas colectivas de parte
de gente consciente y reflexiva. Y a la vez se imponen
ellos mismos el reto de seguir evolucionando en su
sonido.

"Cosas de este mundo" (Locomotive Music, 2002)
es el resultado de un tiempo de reflexién sobre la
trayectoria del grupo. Es a la vez un trabajo que
vuelve a los origenes y un disco producido de forma
esmerada y meticulosa en busca de una determinada
calidad musical.
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Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

Deuda externa
La explotacién de los recursos naturales del Sur
Inmigracién y explotacién.

La igualdad entre personas de distintos lugares.

Actividades para
realizar en tutoria

1. ELIGE UN PAIS DE CADA CONTINENTE

(6) y por grupos investigar sobre gentes de esos
lugares con otra cultura. Luego lo expondremos
todos en asamblea.

2. LEE LA BIOGRAFIA DE REINCIDENTES:
(crees que es posible unir denuncia y musica?
¢ Cudndo oyes miisica te paras a pensar lo que dicen
las letras? ;Qué ventajas crees que tiene unir musica
y denuncia? ;Conoces otros grupos que lo hagan?

3. DEBATE:

® ;Qué te dice la letra de la cancién?

* ;Crees que lo que dicen las estrofas es verdadero?
e ;Cémo ves tu la situacién de otros paises?

e ;Cudles crees que son las causas de la pobreza y
la riqueza del mundo?

e ;Serfas capaz de buscar medios para evitar esto?
Piénsalos y exponlos. Intenta llegar a conclusiones
con tus compafieros.

4. ANALIZA LA FRASE “EL RICO O ES
INJUSTO O HEREDERO DE UN INJUSTO”;
(deja que digan nombre aunque sean descabellados)
(,Sabes quién la dijo? (San Jerénimo) ;qué crees
que quiso decir con eso? ;Crees que tenfa razén?
(sabrias decir la diferencia entre empobrecido y
pobre? ;y entre enriquecido y rico? (la clave de la
frase de San Jerénimo est4 en el enriquecimiento y
el empobrecimiento. Sélo el rico que se enriquece a
costa de otros —de generar dolor y sufrimiento directa
(explotacién directa) o indirectamente (permitiendo
el dolor de otros o siendo indiferente a nivel local o
mundial -estructuras que generan pobreza como el
neoliberalismo-.)- es el que es injusto. Uno puede
trabajar por su bienestar pero nunca a costa de los
demés. Asi en la cancién denuncian el
enriquecimiento de un 20% de la poblacién mundial
a costa del 80%. No por eso hemos de deprimirnos,
porque somos culpables de la situacién, sino que la
denuncia debe servir para poner remedio a la
situacién; todo aquello que genere dolor no es bueno
ni para nosotros ni para nadie.

5. LOS QUE EMIGRAN, ;POR OUE
EMIGRAN", (LES QUEDA OTRA OPCION?
Vamos a ponernos en la piel de los emigrantes. Cada
uno recibimos un personaje y respondemos a las
preguntas que vienen a continuacién:




2 aiios. Soy
engo 22 aiiod.
“Hola, me llamo Telma. T” g0 o S0
i Tengo un nifio de 5. Vivo en un [
cuatortana. Lengo wn o ot
cor 1 de la costa de Paclfico. Tengo en[u&t} ol
erca de ’ aclfico ; ol
i warios. Acabo de perder mu trabajo en [m'(;l e
e la ltinacional sueca que es la dueiic

orque la multin u @ que ¢ ducria by
/Z zJ/zzk)at)o ju produccion a Tzulan()u.z. Dice ;m 1
rasl . : '
les sale mds barato. Tengo una pruna gu :
e e

Fapaiia y todos los meses que //'ama a /,711; iﬁizziﬁ;c;
que me vaya para alld. E/[fz vive e'n[LdL Mé/()na "
" nds en el cinturon (ndustrial de e
n JM'M / ostble que encuentre [/‘a/)tyo /~ apLoo y/
[]LLE(;Z ;:22;‘;5 z;lqo de dinero para mi pequero. ;Qué

pue rme al,

7
hago: .
1ec Ecuadory busco empleo, aunque es muty
1 me quadoan oo ni baja formacion y porque
; ~ 1, Ola I , : 1
we no encuentre p
postble g

soy mujer; madre sgoltera. .
L Los bancos no me dan tnero
rupo de personad de

ban. Me endeuwdo

2. pido dinero prestado. !
"0 UL
porque no tengo trabajo, pero un g "
diner e Je mar
acd prestan dinero a lf}d q e
y me marcho a trabajar a Eap

Describe en primera persona
como se siente Telma al llegar
a Espafia. Describe la situacién
y como resuelve las cosas que
le pasan. Describe su estado

de 4nimo y lo que piensa.

Hola me llamo George Yy oy venegalés. Tengo mujer
Y 6 hijos pequeiios. 2 de ellos murieron de disenteria y
de malaria. Tengo 29 aiios. Vivo en una aldea a medio
dia andando de la capital. No tengo trabajo v la tierra
de la aldea en la que vivimos Ju poco alimento para el
niimero de personas que vivimos allt. Me han hablado
de un grupo de gente que ayuda a llegar a Europa. Si
voy andando atravesando mi pats y muchos otros hasta
la frontera con Melilla, este grupo le promete que te
cruza el estrecho en algo que llaman pateras. Ny 4¢
que es. Dudo porque también be 0ido que muchos pasan
alli esperando meses sin comida, dinero y casa y que
otrad veces no les dejan guedarse en Lopaiia a trabajar
por qué serd?. ;qué decision tomo?

1. Me quedo en Sencgal y emigro a la ciudad con me
Jamilia. No tengo ninguna posibilidad de encontrar
trabajo porque no lengo ningiin estudio. Se solp leer e
una forma muy rudimentaria.

2. Me quedo en mi pueblo, aungue lengo muy pocas
postbilidades de salir adelante. Lo m, Jequro es que
mis hijos mueran de tnfecctones y yo en poco liempo,
a los 95-50 arios como mucho.

5. Cojo todo el dinero que lengo y me voy andando hacia
el norte. Me arriesgo al llegar a Melilla a que las
mafias me tengan en lugares infrabumanos, me
endeuden y ademd. lengo posibilidades grandes de morir
en el estrecho o de que me deporten a Marruecos. Perp
al menos podria alli encontrar trabayjo.

Describe en primera persona como
se siente George al llegar a Espaifia.
Describe la situacién y como r.esuelve
las cosas que le pasan. Des_crlbe su

estado de 4nimo y lo que piensa.
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e llamo Matilda. Soy rumana. Tengo ma/'[()o/y dos
hijas. Vivo en una ciudad importante de Rz,t'/na/,wz. He
eatudiado la enseitanza obligatoria 'y en mt pats tengo
wun pequeiio negocto. ﬁ1171[[L'{ZI: Con la cridtd de la economia
socialista nos hemos quedado en la ruina. No tenemos
para comer nt calentarnos, y estamod pensando en
emigrar. Nos han k)ic/za que en Esparia hay unos gmptjd
de rumanos que te ayudan a conseguir /oc't papeles para
salir del pals y te constguen un trabajo en Egpaita.

1. Me quedo en mi pais y intento sacar mi negocto
adelante.

2. Me endeudo con esod grupod nu;fioqod y me voy a
Eapaiia yo sola, a riesgo de que no me den [/*(1/7[(1'/0. He
0ido decir que algunas que no pagan las ob tgan [a
prostituirse hasta que pagan l({ ()61.1,().(1, les quitan lo
papeles y no las dejan ir a ningiin Jitto.

Describe en primera persona como
se siente Matilda al llegar a
Espafia. Describe la situacién y
como resuelve las cosas que le
pasan. Describe su estado de
4nimo y lo que piensa.

Me llamo Al y soy de Pakistan.

e tagmo < ' Vivo en la capital.
€ngo 23 arios y estudios universitarios. Pero np condigo
[/‘a/izyo POr .

0 porque aqui por no haber no hay de nada. JM;
Jamilia pasa mucha hambre. Somos muchos y la
mayoria no podemos acceder a un tr.

' o ’ hajo. Tambiin
engo famlia en europa y cuando hablamoys con ellos

nods dicen que han consequido trabajo, gracias al dinery

(/ue./&t preatd la mezquita de wu cindad Y ademdys les
ba ido tan bien que

han montado su propto negocto, un
reslaurante. jme compensa dejar agui a mis padres v
menova y encontrar un trabayo lejos, pero del que voy
adacar dinero para luego casarme?

Describe en primera persona como
se siente Alf. Describe su situacién
y como resuelve las cosas que le
pasan. Describe su estado de 4nimo
y lo que piensa.

Clave:

Se trata de ponerse en la piel del otro; de ver que las soluciones o son casi imposibles
o muy dificiles. Empatizar con el que sufre ayuda a entender su situacién. Has de
intentar que empleen la imaginacién para expresar la situacién de los personajes.
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6. LA DEUDA EXTERNA:
Vamos a aprender qué es la deuda externa.

a) Un grupo busca el origen de la deuda externa
(alrededor de los afios 70-80 contraidos con bancos
privados y estados, que una década después
multiplicé sus intereses... para m4s informacién
campafia “Deuda externa ;jdeuda eterna?” y
Cuadernillos Cristiamisme 1 Justicia n°s 103, 100,
87, 84 P4gina web o ; los cuadernillos suelen estar

colgados en la red.

Los mandan gratuitamente por correo si se les pide).

b) Otros eligen un pafs que tenga de las mayores
deudas externas del mundo (Brasil, Pery;
Mozambique, Angola, India, Myanmar, Filipinas...
en general todos menos Europa occidental. ;Sabias
que el que tiene mayor deuda externa del mundo
es EE.UU.?) y la compara con el resto de datos de
ese pafs. Serfa interesante pasar a los chavales
informacién y que la analizaran, por ejemplo que
manejaran, buscando informacién, El estado del
mundo -todos los afios sale uno con los datos de
todos los pafses del mundo-. Por ejemplo, compara
la renta per cédpita con la deuda o el P.I.B. (cuantas
veces mds...) lo importante es que descubran lo
injusto de la deuda y como la situacién se podria
cambiar si las cifras se invirtieran.

7. ANALIZA Las cuatro consignas que proclama

Reincidentes en la cancién:

. Qué crees que es lo que est4 defendiendo? ;Crees
que son soluciones posibles para un mundo mejor,
con menos dolor? ;Cémo podrian ponerse en practica
esas consignas?. Debate en grupo pequefio y después
pon en comun con el resto vuestras conclusiones.

No a la explotacién /solidaridad
No a la represién / lucha por la paz
No a la destruccién / por lo natural
No a la eterna humillacién
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letra de la cancion:
“Quiero tener contacto con la realidad”

Titulo del CD:

"Contacto con la
realidad"

Autor: Tontxu

Editora: Tool

Ano: 2002

Formato: CD

Estilo: Cancion de autor
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Esta mainana dicen todos los periédicos
que hay amenazas de un ataque bioquimico
que estan buscando una saliﬂa diplomatica
porque tenemos un problema terrorifico

Y cuando veo un a avion en el cielo
elenso lo mismo que tu :
cuando paso por debajo de un rascacielos...

Quiero tener contacto con la realidad
ero la realidad no me gusta

Buiero tener contacto con la realidad

pero la realidad me asusta

Y a mediodia la tertulia de La Campos
hablaba de mujeres y de maltratos

en esa materia estamos avanzando
pero Montera sigue sin sindicato

Y cuando voy a la Casa de Campo
elenso lo mismo que tu
cuando paso por lo N-IV paro donde paras tu

Quiero tener contacto con la realidad
pero la realidad no me gusta

Quiero tener contacto con la realidad
pero la realidad me asusta

Y por la noche los telediarios

han comenzado con las cifras de paro
con las pateras a tarifa llegaron

las falsas ilusiones que naufragaron

Y cuando voy al estrecho de Gibraltar
elenso lo mismo que tu

cuando voy a los Caios de Meca
fumo lo que fumas tu

Quiero tener contacto con la realidad
ero la realidad no me gusta

guiero tener contacto con la realidad

pero la realidad me asusta



Autor/
Discografia

Nace en Bilbao el 17 de Agosto de 1972. A los 11
afios le canté a su madre una cancién. Termind y
dijo: "la he hecho yo" A los 17 cumplié el suefio de
trabajar en la radio. Lo hizo durante 5 afios. Comenzé
a tocar en locales de Bilbao. Tenfa 22. En vista de
la afluencia de piblico a sus conciertos decide
marchar a Madrid en busca de un hueco en la
programacién de Libertad 8 y otros cafes del Foro.

En 1997 grabé su primer C.D " Se vende " producido
por Javier Monforte ( Luz, Hevia... ) y Gonzalo
Benavides ( Ella Baila Sola, Javier Alvarez... )

Colaboran en la grabacién de este disco Marta y

Marilia, Las Hijas del Sol, Kepa Junkera...

Ofrece su primer gran concierto en el Palacio de

Congresos de Madrid ante 1900 personas.

Es nominado al mejor Autor Revelacién en los
Premios de la Musica.

Repite con gran éxito en el Palacio de Congresos de

la Castellana en Madrid.

En plena gira del verano del 99 sufre un accidente
de circulacién en Cuba que le obliga a suspender
sus conciertos. Ser4 en la recuperacién del mismo
en la que cree los temas que un afio después grabaria
en su tercer trabajo: "Con un canto en los dientes"
producido por Fernando Illan (Antonio Flores,

Raimundo Amador... ) y Alberto Moraga en el 2000.

Cumple el suefio de cantar junto a Inma Serrano
(su amiga y autora preferida ) uno de los temas més
bellos del disco: "Volverfa a tropezar en esa piedra"

Tras el éxito de su tema "Somos de colores" decide
recuperar algunas de sus canciones en un cuarto
disco grabado en directo repitiendo con Fernando
Illan como productor. En la primavera del 2001 ve
la luz este cuarto C.D. "Tontxu Basico" Grabado

también en DVD

Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

Derechos Humanos, Pateras, Emigracién,
Compromiso social, Discriminacién, Ciudadania,
Maltrato / Violencia de Género, Ilusiones, Estatus
social, Guerra, Miedo.
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Informacion
Adicional

Es ya un hecho constatado que la violencia contra
la mujer es un fenémeno generalizado que se produce
en todos los 4mbitos de la sociedad, que no tiene
fronteras, ni grupos de edad, ni clases sociales, ni
contextos culturales, la violencia contra las mujeres
es por tanto universal. Los datos escalofriantes que
muestran las estadisticas demuestran como afecta
a un gran nimero de mujeres. Si, en general, las
violaciones de los derechos humanos de las mujeres
se caracterizan por la invisibilidad y la impunidad,
las producidas en el llamado 4mbito privado lo son
doblemente. Y aunque poco a poco, gracias a la
labor de instituciones, entidades y asociaciones va
saliendo a luz publica, queda mucho por hacer y
mejorar en este aspecto, puesto que a pesar de la labor
de instituciones y la comunidad Internacional
conocemos sélo una parte del problema, otra gran
parte sigue sin salir a la luz, porque la mayorfa de la
agresiones no se denuncian a las autoridades publicas,
principalmente por miedo, falta de apoyo social,
familiar e institucional. Y muchas de las ocasiones en
las que se denuncian los datos se incluyen en los
registros de criminalidad sin diferenciar el sexo del
agresor, con lo que la caracteristica fundamental de
estos crimenes, el ser violencia de género, queda oculta
bajo la imagen global de la violencia.

De todas las formas de violencia hacia las mujeres,
la cometida en el entorno familiar es la m4s habitual
y generalmente la mas impune. Del estudio “No hay
excusa. Violencia de género en el 4mbito famihar y
proteccién de los derechos humanos de las mujeres
en Espafia” realizado por Amnistia Internacional el
pasado afio, se desprende que las mujeres de todo
el mundo tienen mayor probabilidad de ser
lastimadas, violadas o asesinadas por su compafiero
actual o anterior que por otra persona. La familia y
el domicilio privado, se convierte contradictoriamente
en un lugar de sufrimiento donde reciben maltrato,
tortura e incluso la muerte.

La violencia contra las mujeres en el 4mbito
familiar, en la mayoria de los casos, representa
combinaciones de los tipos de violencia fisica
(golpes, fracturas, quemaduras...), sexual
(relacién forzada, humillaciones sexuales,
violaciones...), psicolégica (control de las
relaciones, aislamiento, propésito de
humillacién y desprecio que denigra sus
opiniones, violencia verbal con insultos,
chantaje, amenazas...) y econémica (privacién
de medios o bienes bdsicos para la familia,
control absoluto del dinero...) sustentadas por
la violencia estructural que se trasmite en los
procesos de socializacién de hombres y
mujeres.

La violencia contra las mujeres en el dmbitoy ;s onsecuencias de las agresiones se mezclan unas
f‘llndla’" ed el crimen encubierto mds extendidocon otras. Las agresiones ffsicas causan dafio fisico

del mundo. La dimensién del fenémeno es enorme,
y la difusién del mismo en todas las sociedades va

pareja con las dificultades para conocer su extensién.

Seguimos por tanto sin conocer la dimensién real del

mismo.

y psicolégico, y las agresiones psicolégicas reiteradas
generan enfermedades psicosomdticas y pueden
llegar a producir deterioros fisicos. En este sentido,
cuando se habla de violencia fisica o psiquica nos
referimos a la accién del agresor no a las
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consecuencias que esa accién tiene en la victima,
que son miiltiples y graves. Los estudios clinicos
més recientes realizados sobre las victimas de la
violencia ejercida contra las mujeres en el 4mbito
familiar dicen que el maltrato psiquico produce
consecuencias tan graves como el fisico, causando
en la victima trastornos emocionales profundos y
duraderos.

Para Rojas Marcos, autor de “Las Semillas de la
Violencia” este tipo de experiencias, en las que el
maltrato y la vejacién viene por parte de un ser
querido, en la intimidad del hogar, experiencias de
abuso cruel socavan los principios y las normas que
dan razén a la vida, destruyendo en las personas la
confianza mds elemental, la autoestima y las premisas
fundamentales sobre la estabilidad del mundo y el
orden de la existencia. Asegura este autor que una
respuesta humana muy normal es la de suprimir las
atrocidades de la conciencia a través de complejos
mecanismos que se encargan de mantener los
amargos sucesos le)os de nuestras vivencias diarias.

A su juicio la represién y la negacién de estos hechos
funcionan a nivel colectivo, por los que determinadas
transgresiones del orden social entran en la categoria
de lo que es tabui.

Esta teorfa se ve completada si tenemos en cuenta
el origen de la violencia ejercida hacia las mujeres
asf como la creencia generalizada de que lo que pasa
en los hogares forma parte de la vida intima de cada
unidad familiar. Bajo este andlisis se debe buscar la
causa y origen del maltrato a la mujer, no en las
circunstancias particulares de cada maltratador,
erradicando por fin las teorfas que arguyen que los
maltratadores son alcohdlicos, o padecen patologl’as
psiquicas, sino en la base misma estructural de la
sociedad, con su reparto injusto y desequilibrado de
poder. Se ha demostrado ya que son muchos los

maltratadores y muchos sus perfiles y no todos son
alcohdlicos o psicépatas o marginados, pues los
encontramos en sectores de la poblacién de los m4s
diversos niveles econémicos y educativos.

Consideraciones que nos deben hacer reflexionar,
mas aun a las personas que trabajamos en educacién,
sobre el modelo de trasmisién de valores que, ain
hoy, reconoce el predominio de un sexo sobre el otro
y los métodos, en ocasiones muy violentos, que se
ponen en practica para hacer valer dicho predominio.
Reflexiones que deben realizarse de manera muy
especial desde los servicios que se vienen prestando
a las victimas de la violencia 4mbito familiar, puesto
que de esta reflexién y formacién de los/as
profesionales dependerd, en gran medida, el tipo
de intervencién realizada y la posterior toma de
decisiones de la mujer maltratada que va contribuir,
en gran parte, de forma decisoria a que salga de la
situacién en la que se encuentra o la siga
manteniendo.

Y es que el primer paso para afrontar con éxito la
eliminacién de las distintas formas de violencia hacia
las mujeres, y concretamente la violencia que se
produce en el &mbito familiar, es contextualizarla,
saber su origen, su raiz. Ponerla en relacién con
pautas culturales y sociales asumidas por la poblacién
en su conjunto.

Partir del hecho de que la violencia de género
en el 4mbito familiar no es patrimonio de
hombres “especiales”, alcohélicos o enfermos,
sino que el sustrato que la alimenta esta
conformado por actitudes, valores y
estereotipos admitidos e incluso potenc1ados
en nuestras sociedades.




La situacién a la que nos enfrentamos es grave:
en Espafia, desde 1997 han muerto m4s de 150
mujeres mujeres victimas de malos tratos en la
pareja. Afio tras afio la cifra de malos tratos
aumenta: baste sefialar el dato de que durante el
afio 1997 murieron en Espafia noventa y una
mujeres victimas de los malos tratos propinados
por sus compafieros y/o maridos, cifra que ascendié
por encima de un centenar en 1998.

La violencia contra las mujeres: una violacién
de los derechos humanos.

Son multiples las recomendaciones nacionales e
internacionales sobre la violencia contra las
mujeres desde la Convencién para la Eliminacién
de todas las Formas de Discriminacién contra la
Mujer (Naciones Unidas. 1979), pasando por las
diferentes Conferencias Mundiales sobre las
Mujeres (México, 1975, Copenhague, 1980,
Nairobi, 1985, Beijing-China- en 1995) hasta la
evolucién de las resoluciones europeas sobre
Agresiones a la Mujer (1986), sobre violaciones
de las libertades y los derechos fundamentales de
las mujeres (1994), sobre la Campafia Europea
sobre Tolerancia Cero ante la Violencia contra las
Mujeres .

El Comité de la CEDAW en su Recomendacién
General 19 muestra “preocupacién porque los estados
no siempre reflejan en sus informes la estrecha
relacién entre violencia y discriminacién sexista”. Y
recuerda que “la violencia contra las mujeres, que
menoscaba o anula el goce por la mujer de sus
derechos humanos y libertades fundamentales,
constituye una forma de discriminacién” (CEDAW,
1992). Tal como se refleja en el Plan de Igualdad
de Oportunidades entre mujeres y hombres del
Municipio de Madrid “la causa que origina la
Violencia de Género tiene su fundamentacién en
una estructura patriarcal de la sociedad”. (Area 6:
Violencia de Género)

La ONU define como “violencia contra la
mujer” la violencia fisica y psicolégica, ejercida
sobre ella desde el 4ambito familiar, social, o
desde el propio gobierno. Incluye malos tratos,
abuso sexual, violacién, acoso sexual,
explotacién, intimidacién... caracteristicas que
tristemente suelen reunir las mujeres
maltratadas que pasan por los diferentes
servicios de atencién.

En Espafia en 1998, por Acuerdo de Consejo de
Ministros de 30 de abril de 1998, se aprueba el Plan
de Accién contra la Violencia Domestica, con vigencia
hasta el afio 2000. Una vez finalizado este I Plan,
por Acuerdo de Ministros en la sesién celebrada el
11 de mayo de 2001, se aprueba el II Plan Integral
contra la violencia doméstica, con una vigencia hasta
el afio 2004. El presente Plan incidir4, al igual que
el anterior no sélo en aspectos preventivos y
asistenciales, sino, sobre todo, en medidas judiciales
y procedimentales, que se ha revelado las més
complicada si se quiere avanzar en ofrecer una
respuestas coordinada, rdpida y eficaz a las victimas,
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fundamental en el tratamiento de las mujeres victimas
de violencia en el 4mbito familiar.

Se han dado pasos decisivos a favor de la
responsabilidad efectiva de los Estados ante
violaciones de derechos humanos.

La violencia de género en el 4mbito familiar
ha sido objeto de gran atencién por parte del
Comité de la convencién para la Eliminacién
de la Discriminacién contra la Mujer de 1979
(CEDAW), asf como por la Relatora Especial
de la ONU sobre violencia contra las mujeres,

sus causas y consecuencias. Desde tales
mecanismos se han producido un buen nimero de
recomendaciones y criterios-guia para abordar esta
concreta violacién de los derechos humanos. En
1984 el estado espafiol firmé y ratificé la Convencién
para la eliminacién de la Discriminacién contra la
Mujer aprobada por la Asamblea General de
Naciones Unidas en NuevaYork en 1979 (CEDAW,
1979). Con este paso se adquirfa el compromiso de
adecuar leyes y practicas espafiolas a las
disposiciones de la Convencién, por que en la practica
suponfa trabajar para eliminar la discriminacién por
razén de sexo, tanto en la ley como en la sociedad
espafiola.

La Plataforma para la Accién de la Cuarta
Conferencia Mundial sobre la Mujer, celebrada en
Beijing en 1995 situé la violencia ejercida contra las
mujeres, la violencia de género, entre sus 12 esferas
principales de preocupacién, por considerar “en
todas las sociedades, en mayor o menor medida, las
mujeres y las nifias estdn sujetas a malos tratos de
indole fisica, sexual y psicolégica, sin distincién en
cuanto a su nivel de ingresos, clase y cultura”
(par.112). La Conferencia de Beijing confirmé
ademds que los derechos de las mujeres son derechos

humanos, que se sitdan por encima de diferencias
culturales o tradiciones, y en ella los gobiernos se
comprometieron a mejorar los mecanismos nacionales
e internacionales destinados a prevenir la
discriminacién por razén de sexo y la violencia
derivada de la misma.

La Asamblea general de las Naciones Unidad, en el
Informe del Comité Especial Plenario celebrado en
el afio 2000 concluyé que “el hecho de que no se
comprendan suficientemente las causas profundas
de todas las formas de violencia contra las mujeres
obstaculiza las actividades que se realizan para

eliminar dicha violencia” (ONU, 2000).

Actividades para
realizar en tutoria

Recomendamos que todo aquello que surja a raiz
de las actividades realizadas se escriba en la pizarra
(en su defecto papel continuo). Esto hace que el
alumnado se sienta reforzado y motivado para un
trabajo que requiere de su mxima participacién, y
hasta podemos utilizarlo posteriormente para saber
como se han sentido y, si son capaces de empatizar
con una persona que es discriminada, maltratada,
que no es tenida en cuenta, que no es escuchada...

Antes de trabajar con la cancién en el aula el
profesorado puede preparar el clima realizando
diversas actividades y técnicas de grupo que nos
facilitaran el trabajo posterior:

1. Barémetro de valores:

Para esta actividad necesitamos contar con todo el
espacio del aula, despejdndola de sillas y mesas.




AIRR IR D LRN LN L NN AN || AN



64

Disponemos un cartel grande a una de los extremos
de la sala en el que ponga “sf, totalmente de acuerdo”
y otro que pondremos en el otro extremo que ponga
“no, en total desacuerdo”. El grupo se coloca en
medio de la sala, zona neutra, y se lee la primera
afirmacién o frase: los/as chavales deben posicionarse
a lo largo del aula, acercidndose al cartel que
manifieste mejor su opinién. Una vez que todos/as
se han posicionado se abre el debate para que todos/as
argumenten el porqué se situd en ese lugar,
alternando de uno y otro extremo.

Cuando m4s o menos estén expuestos los principales
argumentos, el profesor/a explica al grupo que
“aquellas personas que estén de acuerdo con algin
argumento dicho por el grupo de enfrente o alguno/a
de sus componentes, pueden moverse hacia ese lado”
explicando que argumentos les hizo acercarse a la
otra postura.

Si hay cierto grado de acuerdo se puede intentar,
entre todos/as llegar a una frase de consenso en
donde todos/as estariamos en el mismo lado.

Se lee otra frase y se replte el proceso. Para ello el
profesor/a, que es quien me)or conoce a su grupo,
debe tener elaboradas una serie de frases conflictivas
que sabe que van a provocar el debate.

A modo de ejemplo, proponemos aqui algunas de
ellas:

- No habria Violencia contra las mujeres si estas
continuaran en casa cuidando de sus maridos e
hijos/as.

- Los chicos no lloran.

- A las mujeres se las debe tratar de forma diferente
que a los hombres.

- La violencia contra las mujeres sucede porque los
hombres creen que las mujeres son de su posesién.

- En los deportes las chicas no pueden ser iguales
que los chicos.

- No habria Violencia contra las mujeres si estas
tuvieran los mismos derechos y oportunidades
que los hombres.

- La violencia contra las mujeres se superaria si
desde pequefios/as nos ensefiasen que somos
iguales y que nadie tiene le poder sobre nadie.

Una variacion buena para el aula es que por grupos pequerios
sean los/as propios/as alumnos/as los que elaboren otras
fraves para debatir.

Otra posible variacion para el aula es que los/as alumnos/as
distingan entre hechos, opiniones y generalizactoneds, de
Jforma que en el aula tendriamos dispuestos tres espactos
para cada una de los ttems. A modo de ejemplo ponemos
una lista de hechos, opiniones y generalizaciones:

* El rojo es un color.

* Los lunes no son agradables.

* Las mujeres son mas tiernas

® Los chicos son mas fuertes que las chicas.
* [Las mesas tienen cuatro patas.

® En el campo se vive mejor que en el ciudad.

2. El profesorado puede escanear la foto que
acompaiia a la cancién y trabajar con ella
entregdndosela a los/as alumnos/as, antes de trabajar
con el alumnado la cancién propiamente. Para propiciar
el debate el profesor /a elaborara una serie de preguntas
respecto a la imagen que ayuden a provocar el debate.
A modo de ejemplo: ;Que les sugiere la foto? ;los
colores? ;las formas? ;qué podrian decir respecto a al
titulo de la cancién?...

3. Bisqueda en periédicos de noticias que
provoquen y ayuden a generar un debate inicial




periédico, y la otra mitad analizara la noticia
publicada por otro periédico. Los elementos de
discusién deben anotarse para después discutirlo en
grupo grande. En plenario los/as alumnos/as hacen
la presentacién de lo trabajado y se provoca el debate
en gran grupo.

sobre la realidad y actualidad, la situacién mundial
actual y concretamente sobre Violencia de Género,
una propuesta pueden ser trabajar con noticias como:

El Pafs del viernes 23 de abril de 2004, seccién de
Sociedad, pagina 32, el titular dice “Un jurado alega
celos para rebajar la pena de un asesinato a un
hombre de Jaén” en la pagina anterior podemosTambién pueden ser los/as mismos/as alumnos/as
trabajar con otro titular que dice “Un airigentelos que aporten noticias, buscadas con dfas de
episcopal vincula el divorcio con la violencia doméstica’antelacién, en los medios de comunicacién sobre el

El Pafs del sdbado 24 de abril de 2004, paginas de tema.

Sociedad, 27 a 29, con titulares como”La Ley contra 4. Se trata de buscar varias revistas
la violencia de genero creard juzgadod pena[e(/especializadas de jévenes (misica, deporte...)
especializados” incluye tabla de la progresion deasi como las denominadas “del corazén” para trabajar
Vietimas de Violencia de genero; otros titularedsla imagen que muestran de los y las jévenes, con las
incluyen “Un fenomeno mal conocido y poco debatido Totografias, los textos, etc... poder analizar con los/as
, “El Supremo abouelve de malos tratos a un agresoralumnos/as la diferencia que hay entre unos y otras:

por no “convivir” con su pareja”

El Pais del domingo 25 de abril de 2004 - “S¢, pero”

a la ley contra el maltrato.

Como puede verse es un tema de mixima actualidad
que durante algunas temporadas ha estado en los
medios de comunicacién dfa tras dfa.

Una variacion podria ser buscar la misma notictas publicada
en dos o tres diarios distintos. Con esta dindmica ademds
potenciamod la capacidad de andlisis en relacion con los
medios de comunicacion, de esta forma los/as alumnos/as
pueden ver el tratamiento diferente que se suelen dar a las
noticiad, descubriendo la ortentacion politica del periddico
a partir de los elementos de la noticia, la visidn que ofrece
de la realidad, qué explicacion o argumentacion ofrece ante
la noticia, ete.

La metodologia puede variar de un grupo a otro,
una propuesta puede ser que el grupo grande se
divida en 2 6 4 grupos, la mitad de los grupos que
se formen, analizaran la noticia publicada por un

testimonios que se muestran, imagen corporal,
actitudes, etc.

A modo de propuesta algunas de las preguntas que
pueden guiar el trabajo son:

- qué diferencia vemos entre la imagen ofrecida de
los hombres y la de las mujeres.

- Por qué salen mas mujeres desnudas o en actitudes
provocativas (andlisis de la publicidad, anuncios)
que los hombres.

- Cémo muestran las relaciones entre personas del
mismo sexo: hombres con hombres / mujeres con
mujeres.

- Por qué relacionan més a la mujer que al hombre
con la belleza y la familia.

- Qué nos ensefian sobre las relaciones afectivas este
tipo de revistas.

5. Tras escuchar la cancién, las veces que sea
necesario, hasta Comprobar que todo el alumnado
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ha entendido la letra, para lo que proponemos que
se les facilite transcrita a cada uno/a de ellos/as, el
alumnado se dividir4 en pequefios grupos de cinco,
seis alumnos/as. Se propone el trabajo en pequefios
grupos de forma que sea més facil que todos los
alumnos/as participen.

Los grupos pueden trabajar en base a las siguientes
preguntas que les pueden servir a modo tinicamente
de orientacién y nunca para limitarse a ellas:

- ;que crees que quiere decir Tontxu cuando hace
referencia a “hablaba de mujeres y de maltratos
en esa materia estamos avanzando”

- ,estés de acuerdo cuando habla de que estamos
avanzando cuando en las noticias vemos que muere
asesinada a manos de su marido o compafiero una
mujer a la semana aproximadamente?

- ;{qué se te ocurre que habrfa que hacer para avanzar
en esta materia?

- (Crees que la Violencia de Genero tiene algo que
ver con los Derechos Humanos? ;Considerais que
Tontxu habla sobre Derechos Humanos en algtin
momento en su cancién?

St el clima grupal lo propecia podemods trabajar también en
torno a prequntas personales, que impliguen compartir la
realidad del alumnado, a modo de ejemplo proponemos:

- (podriamos definir como maltrato la desvalorizacién
y el desprecio que se hace en ocasiones la trabajo
domestico y de cuidado que realizan las madres
en nuestros hogares?

- ;cémo son las relaciones afectivas en nuestros
hogares? ;los chicos podéis mostrar la ternura u
otro tipo de emociones de las que se suponen son
exclusivas de las mujeres? ;los roles de chico/a
estdn tan definidos que es dificil salirse de ellos?

- ;conoces algtin caso de mujeres maltratada?

- (has tenido oportunidad de saber como se puede
sentir ella? ;Que sabes de su experiencia?

- (Te ha contado alguna vez las situaciones,
emoclones, preocupaclones,... que vivié?

Se puede proponer a los/as alumnos/as que escriban
otro pdrrafo a la cancién, con las aportacién que
tras la/s jornada/s de trabajo sobre el tema se les
ocurran.

Posteriormente se realizard la puesta en comun en
gran grupo: cada uno de los grupos pequefios habra
elegido previamente a un/una portavoz que expondra
al gran grupo las conclusiones e ideas que han
trabajado. Para hacer mas dindmica esta fase el gran
grupo puede realizar preguntas al grupo que esta
exponiendo sus conclusiones y el/la profesor/a puede
ir poniendo partes de la cancién a las cuales se hace
referencia. Como hemos dicho anteriormente es
fundamental que se tome nota de todo lo que el
grupo va aportando pues es el fruto de su trabajo.

6. Cierre de la actividad: el profesorado devolvera
al grupo tanto las conclusiones extraidas por él
mismo, asf como el trabajo realizado




En otras materias
Curriculares

Serfa muy interesante poder continuar trabajando
el tema en otras materias curriculares.

AREA DE SOCIALES

Investigar el papel de las mujeres a lo largo de la
Historia. Mujeres que han tenido que investigar,
trabajar o publicar con nombres de hombre porque
no les estaba permitido... Investigacién sobre la
discriminacién de la mujer a lo largo de la Historia.
Analizar conceptos como androcentrismo.

Investigar sobre la lucha del colectivo de mujeres
por sus derechos (derecho al voto o por ejemplo
escogiendo una fecha sefialada como es el 8 de
marzo proclamado dia Internacional de la Mujer)

AREA DE MUSICA

Buscar otras canciones sobre el tema.

Buscar y compartir midsicas compuestas por
mujeres.

AREA DE LENGUA

Investigar sobre la importancia del lenguaje sexista.
La utilizacién sexista del lenguaje. Para ello hay
miultiples materiales diddcticos que nos pueden
ayudar a desarrollar la capacidad critica de los/as
alumnos/as a la hora de utilizar adecuadamente
el lenguaje.

Analizar la falta de representacién simbélica en
la lengua, en los textos del mismo centro educativo,
en los propios libros de texto (el medico, el juez,
...) en los cuentos, etc.

Realizar grupalmente una propuesta de uso del
lenguaje que represente a las chicas y los chicos
(no oculte a unos u otras, no infravalore, no
excluya...) realizando un decdlogo que puede ser
utilizado por el grupo en clase.

Sue Askew y Carol Ross “Los chicos no
loran. El sexismo en educacion”. Editorial

Paidos Educador. Barcelona, 1991.

N. Brownw / P. France. “Hacia una
educacion Infantil no sexista”. Editorial

Morata. Madrid, 1988.

M. Jose Urruzola “Aprendiendo a amar
desde el aula. Educacion Secundaria”. Maite

Canal Editora. Bilbao, 1996

Helena Cornelius Y Shoshana Faire. “Tu
ganad, yo gano. Como resolver conflictos
creativamente... y disfrutar de las soluciones”.

GAIA Ediciones. Madrid, 1995.

Declaracion Universal de los derechos
Humanos.

Material “Mira de quién habla. Propuestas
diddcticas para una comunicacion no sexista”
editado por la Direccién General de la Mujer
de la Comunidad de Madrid y el

Ayuntamiento de Alcobendas.



letra de la cancion:

Titulo del CD:

"Emigrantes”

Autor: Orishas

Editora: EMI

Ano: 2002

Formato: CD
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“Emigrantes”

Eh! Dicen queee, dicen que se fue
pa Europa,

Y cuando llegé Ja! Tremenda
desilusion,

Diselo td Ruso, jVale!

Break Your head, lo que te digo
aqui es bien real,

iFacil! Solo se trata de vivir,
comprender, resistir, como ave
fénix en jaula de porro, jRevivir!
YO! No ha sido facil representar
en un ano las influencias y penurias
De este lado del continente
colonizado, explotado, marcado,
rotecao...

Triste el hombre que ha dejado
atras su sol, su gente su camisa
Si pensar tan lejos cambia todo y
la nostalgia te hace trizas

Triste el hombre que ha dejado
atras su sol, su gente su camisa
Si pensar tan lejos cambia todo y
la nostalgia te hace trizas

Soy yo! Quien recoge lo que ti no
comes

Soy yo! Quien dejando mis cojones
construyo tu esperanza

Puta balanza no te pones nunca
de mi lado, tengo un hermano
peruano

Otro chicano, un chileno, un
colombiano, un chino, un
afroamericano.

He construido con mis propias
manos ciudades, pueblos, lugares,
Me has colonizado y ahora
discriminas td mi raza.

Triste el hombre que ha dejado
atras su sol, su gente su camisa
Si pensar tan lejos cambia todo y
la nostalgia te hace trizas

Triste el hombre que ha dejado
atras su sol, su gente su camisa
Si pensar tan lejos cambia todo y
la nostalgia te hace trizas (BIS)

No entiendee, qué fue lo que pasé
Intenta respuesta en su reloj
Pactos y mas encima de un adios
Se fue sin ton ni son! A buscar un
paraiso y encontro desilusion!

Estoy cantando pa mi gente! A esa
que llaman emigrante y son
personas comunes corrientes jOye
mi gente!

Por tener otro valor, otra forma de
pensar, dos culturas diferentes yo
no me puedo quedar!

Estoy cantando pa mi gente! A esa
que llaman emigrante y son
personas comunes corrientes jOye
mi gente!

Se lo canto a mi madre buena,
mira lo que a mi me suena!

Estoy cantando pa mi gente! A esa
que llaman emigrante y son
personas comunes corrientes jOye
mi gente!

Pa mi gente, pa mi geeentee!

Triste el hombre que ha dejado
atras su sol, su gente su camisa
Estoy cantando pa mi gente!

Si pensar tan lejos cambia todo y
la nostalgia te hace trizas

Estoy cantando pa mi gente!
Triste el hombre que ha dejado
atras su sol, su gente su camisa
Estoy cantando pa mi gente!

Si pensar tan lejos cambia todo y
la nostalgia te hace trizas
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Hip Hop perfectamente mezclado con la musica
tradicional cubana... rimas que se deslizan sobre
bases ritmicas llenas de percusiones que remiten a
la musica de la isla, estribillos que guifian a algunas
canciones cldsicas de cantantes como Compay
Segundo y letras que sin ser esttipidas ni comerciales
sf son aptas para todos los publicos.

Este disco sorprende porque han sabido moverse
en un peligroso filo... por una parte han hecho un
disco ain mds accesible que el anterior, pero sin
embargo no han caido en las canciones facilonas de
éxito comercial seguro... nada de ritmos cuadrados
directos para la pista de baile.

En "Emigrante", Orishas junto a su productor musical
Niko Noki (esta vez apoyado en varias composiciones
por DJ Mig-One) han apostado por un sonido
orgdnico, marcddamente melédico y que combina
con exquisitez las musicas cubanas con un rap, que
siendo muy suave, no pierde del todo su marca Hip
Hop. Esimportante resaltar que en este disco apenas
hay grabaciones, y casi todo est4 interpretado por
musicos reales y ademds en ocho temas participa un
cuarteto de cuerda, algo inusual en este tipo de
musica.

En cuanto a las letras encontramos una fuerte
afioranza a su tierra, Cuba, las reflexiones sobre la
vida, los pensamientos y los sentimientos de los
emigrantes... letras donde la familia est4 presente...

En conjunto es un disco realmente bonito, agradable
de escuchar, con letras nada superficiales y que
aunque espantard a los aficionados al Hip Hop maés

puros, hace pensar en Orishas como un grupo
realmente creible y con proyeccién de futuro.

Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

El Racismo y formas de afrontarlo.

Las injusticias sociales.

El ritmo musical y su influencia en el mensaje.
La amistad, la solidaridad, la desigualdad...

Situacién geografica de diferentes paises nombrados
en la cancién.

La importancia del lenguaje en la transmisién de
ideas.

Opciones de audicion

Seria adecuado ambientar a los alumnos/as en el
tema a tratar. Establecer un breve debate sobre la
situacién de los inmigrantes en nuestro pafs a modo
de introduccién. Se puede plantear el origen del
propio grupo clase, que personas lo forman, cuél es
su pasado, sus experiencias y como enriquecen a
cada uno de los miembros el compartirlas con los
demas.

Aunque posteriormente se pueda trabajar con el
texto de la cancic’)n, y se les haga entrega de la letra
para que puedan seguirla, en primer lugar deberdn
escucharla atentamente y en silencio para captar los
mensajes que quieren transmitir. Anotando todo lo
que les transmita la cancién tanto por medio de su
texto, como por medio de la melodia, ritmos...
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Si algtin profesor asf lo deseara puede exponerla en
diferentes estrofas, o versos de modo que nos sirva
como pie a crear un debate, o un clima que
predisponga a nuestros alumnos/as sobre el tema a

tratar.

Advertencias

En algunos momentos emplea un tipo de
vocabulario ordinario, y ciertas
expresiones de jerga cubana.

Actividades para
realizar en tutoria

1 UNA CANCION, UNA MUSICA,
DIFERENTES SENTIMIENTOS

Todos sabemos que la musica es un Lenguaje
Universal, sin embargo no todas las personas somos
iguales y por tanto una misma musica puede producir
en nosotros muy variados sentimientos.

La clase escucharé la cancién al menos dos veces y
antes de comenzar cualquier actividad
contrastaremos con el grupo las diferentes
sensaciones que haya producido en ellos dicha
audicién, lo cual dard pie a un debate acerca de la
funcionalidad de la musica como transmisora de
mensajes y sentimientos, de la situacién actual del
inmigrante... Esto dispondrd al grupo para la
realizacién de posteriores actividades.

2 DOS NACIONALIDADES, UNA RAZA:
HUMANA

Dividiendo el grupo clase en dos subgrupos
plantearemos a nuestros alumnos/as que desaten su
vena interpretativa y creativa.

* Por un lado el grupo “A” interpretard la vida de
los emigrantes en un pais extrano para ellos, en este
caso Espafia, y su labor consistird en cambiar la letra
de las estrofas impares de la cancién original de
“Emigrantes” creando una nueva en la que planteen
su situacién en el pafs, su trabajo, sus objetivos, sus
afioranzas...

* El grupo “B” variar4 la letra de las estrofas pares
de modo que expondrén la situacién de las personas
que reciben en su pafs emigrantes exponiendo sus
necesidades, sus miedos, sus deseos...

e Una vez lograda la composicic’)n de las nuevas
letras por parte de los grupos, se establecerd un
estribillo conjunto para ambos.

* Finalmente la “nueva cancién” serd interpretada
por la clase cantando sobre el fondo musical de la
cancién original.

3 ENTREVISTAS

En esta actividad los alumnos/as deben meterse en
la piel de un periodista de investigacién y como tal
ejercer su profesién.

Una vez escuchada y analizada la cancién los
alumnos/as deberdn preparar una bateria de
preguntas que les suscite el tema del racismo. En
clase pueden elaborar el listado de preguntas que
harfan a una persona inmigrante en referencia a
diferentes aspectos:




* Origen geogréfico.

* Gastronomia del pafs.

* Tradiciones y Costumbres.

® Medios de informacién y comunicacién.
e Gustos musicales, literarios, artisticos.

¢ Dificultades en el pafs de acogida:

¢ [dioma, Prejuicios, Horarios...

En una sesién posterior se pondrén en comtn las
entrevistas realizadas, y finalmente resumiremos,
analizaremos y obtendremos las conclusiones e ideas
principales que nos haya aportado dicha experiencia.

4 DIARIO DE A BORDO

Analizando la letra de la cancién - “Eh! Dicen que
se fue para Europa, y cuando lleg(’); Tremenda
Desilusién!”- podemos imaginar cémo ha sido la
vida de estas personas desde el momento en que
parten de su pafs.

Reflexionando sobre ello propondremos a nuestros/as

alumnos/as la realizacién de “El DIARIO DE UN
EMIGRANTE”, en el cual poniéndose en la piel de
esas personas que se ven obligadas a abandonar su
tierra:

a) Describirdn cémo es el dfa en el que toman la
decisién de abandonar su pafs, su familia, su
hogar, sus amigos...para aventurarse a encontrar
una vida mejor en un pafs desconocido.

b) Relataran el viaje, sus esperanzas, las dificultades,
las experiencias...

c) Retratardn la llegada al pafs, la nueva situacién,
las primeras relaciones...

d) Tras vivir durante un mes en el pafs de acogida,

descubrirdn las diferentes costumbres, los
diferentes estilos musicales, la gastronomfa...

5 EL ARBOL GENEALOGICO
(Actividad de investigacion)

Algo que puede ayudar a nuestro/as alumnos/as a
caer en la cuenta de la mezcla de culturas en la que
se desarrolla nuestra sociedad serd la elaboracién
de un 4rbol genealégico.

a) En primer lugar desarrollarédn un 4rbol genealégico
de la sociedad espafiola, investigando qué pueblos
ha habido en la peninsula ibérica desde la
prehistoria y qué rasgo caracteristico de cada
pueblo atn conservamos hoy en dfa.

b) Una vez realizado este 4rbol genealégico de la
sociedad, plantearemos la posibilidad de realizar
un 4rbol genealégico personal de cada alumno/a
en el cual puedan descubrir sus origenes y sus
rafces, descubriendo probablemente que son fruto
de algin antiguo viaje de emigracién.

. Qué es eso de ser espafioles auténticos? Caeremos
en la cuenta de que hasta nuestro futuro rey de
Espafia es hijo de una mujer griega.

6 MUSICA CUBANA

Plantear a nuestros/as alumnos/as un trabajo sobre
musica tradicional cubana.

a) Qué ritmos son habituales en la misica cubana
b) Qué tipo de instrumentos utilizan
c) Qué temas tratan

En qué locales de Madrid se puede escuchar musica
cubana...



letra de la cancion:
“Albino y Elisabeth”

Titulo del CD:

"Desdiciéndome
de la tribu"
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Editora: Ibermemory
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Albino sentado en la arena del patio,

su piel esta siempre cubierta de barro.
Albino no llora, pero si otra nifa

que le tiene miedo, que grita y me dice:
gitano, gitano ese nifo es gitano;
gitano, gitano y por eso es malo.

Elisabeth juega a dar volteretas

con su tez oscura y cara de galleta.
Elisabeth siempre parece mayor,

y los padres payos asienten y dicen:
gitana, gitana, la niia es gitana;
gitana, gitana

pronto echara fama.

ALBINO Y ELISABETH,

NI ORO BLANCO, NI ORO NEGRO.
ALBINO Y ELISABETH,

SU COLOR ES UN MISTERIO.
ALBINO Y ELISABETH, _

NO LES MIRES COMO EXTRANOS,
NUNCA A NADIE HICIERON DANO.

Albino se esconde, si tu le regaias

pues piensa en los golpes que le da el patriarca.
Albino hoy parte, para Portugal

y triste presiento que no volvera.

Esta condenado siempre a viajar:

los nifios gitanos carecen de hogar.

Albino y Elisabeth....

Elisabeth pronto dejara la escuela,
ya tiene una dote y un calé le espera.
E ella contenta, ajena al destino,

se rie si canto y yo canto por ella:
gitano, gitano, me Illama gitano;

me tira del pelo, y me da la mano.

Albino y Elisabeth......
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Senderos es un grupo madrilefio que lleva mas de
diez afios tocando y este es su primer disco. Como
grupo se plantean un objetivo: la transmisién de
valores a través de la denuncia, de la critica
constructiva, del cuidado en las letras y en la musica.
Como fondo de este panorama, les une una amistad
de afios. Como ellos mismos dicen: “Partimos de un
desacuerdo con el escenario social y musical de
nuestra realidad. No queremos erigirnos en modelo,
ni predicar desde las alturas, sélo pretendemos
realizar una aportacién, un proyecto que combine
musica y compromiso.”

Por eso: “Nuestro trabajo no tiene un precio puesto,
ya que intentamos que escape de la dindmica del
“compro y vendo” actual. Desde la gratuidad, al
tiempo que desde la necesidad de que los receptores
valoren responsablemente nuestro esfuerzo,
proponemos una variante en la produccién,
distribucién y ejecucién de nuestra musica. Esto no
es nuevo, son numerosas las personas que entienden
asf el arte,lo que ocurre es que tal planteamiento no
recibe apoyo ni cobertura de los grandes medios de
comunicacién y publicidad. Légico.”

Mezcla de pop-rock y otros estilos como el blues, la
rumba, la bossa nova, y la musica celta, este disco
est4 lleno de canciones variadas e interesantes.
Porque como ellos mismos dicen: “Queremos que
la musica que hacemos sea canal de comunicacién
de ida y vuelta entre los que escuchan y nosotros,
un flujo de ideas e iniciativas que cada uno desarrolle
o no, de forma que cada persona crea conveniente.

Estamos convencidos de que el hombre es
responsable dltimo a la hora de llevar a cabo cambios
en la realidad, en la mentalidad y confiamos en su
poder, en nuestro poder, para crear una nueva escena
que se desmarque de la marea consumista,
competitiva, individualista y acomodaticia que nos

ahoga.”

Para conseguir este disco, ya que no se vende en las
tiendas normales, se puede encontrar en La Ceiba
(tienda de comercio justo) que esta en la calle Amor
de Dios n°11 en Madrid, o escribiéndoles un e-mail
a ellos directamente senderos@senderos.org

Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

Aculturacién, Asimilacién, Ciudadania, Conflictos,
Convivencia, Cultura, Derechos Humanos,
Discriminacién, Educacién intercultural, Emigracién,
Estereotipo, Estigma, Etnicidad, Etnocentrismo,
Exclusién, Gitanos, Grupo Etnico, Gueto, Identidad,
Inmigracién, Integracién, Mestizaje, Minorfa Etnica,
Prejuicio, Racismo, Raza, Tolerancia, Xenofobia.
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Informacion
Adicional

SOBRE EL CONCEPTO GITANO: Como pueblo
némada en un mundo sedentario, el pueblo gitano
estd al margen de los modelos de estado forjados en el XI1X,
donde las “etnias” se reconocian y se historiaban.
Como pueblo 4grafo que es, nadie sabe con certeza
a que grupo étnico pertenecen ni de dénde proceden.
Basdndose en estudios sobre su lengua, el Romani{
y la literatura oral de los gitanos, algunos
antropc’)logos se aventuran a proponer un origen en
la India, incluso en un lugar concreto de ella que
seria el Punjab. Dentro de las especulaciones sobre
la puesta en marcha de este pueblo némada desde
tan lejano lugar se subraya que ya el también mitico
poeta Homero menciona en sus poemas a un grupo
de personas llamados los “sinti”, que podrfan tal vez
tratarse de antepasados de los gitanos. Otro de las
fuentes histéricas, el poeta persa Firdusi nos habla
de que hacia el afio 420, el principe Bahrén de Persia
mandé traer a su pafs a la increfble cantidad de
10.000 miisicos némadas de la India. Podriamos
decir que hay razones de peso para pensar
que los gitanos eran un pueblo némada que
vivia en la India y que tenia mucha relacién
con las artes musicales, de echo la palabra
“dom” que es como se designa a los gitanos
en la India también significa musico ambulante.

Al ser un pueblo némada que no deja asentamientos,
no hay yacimientos arqueolégicos que permitan
reconstruir las migraciones que les han hecho
dispersarse por los mas variados paises del mundo.
La mayoria vive en Europa. La fuente mas antigua

que atestigua su presencia en nuestro continente es
de fecha 1417 en la ciudad alemana de Liineburg.
Trafan cartas de recomendacién del rey de Hungrfa,
por lo que sabemos que venian del este, y ademds
llevaban nombres de origen cristiano, lo que atestigua
una familiaridad con los pafses cristianos de al menos
una o dos generaciones. (La entrada de gitanos en
LEopaiia se remonta al aiio 1425).

GITANOS EN ESPANA: Es curioso resaltar que
al prineipio los gitanos fueron tratados como peregrinos y
disfrutaban de una serie de previlegios como la exencién
del pago de tributos al paso por frontera, créditos y
donativos en metélico y , lo que es mas interesante,
obtuvieron de los reyes permiso para administrar
justicia en sus propios asuntos. Los grupos que
entran a través de los Pirineos estdn formados por
unos 50-100 miembros y uno de ellos se presenta asf
mismo como lider con el titulo de “conde” o “duque”
del Egipto Menor o Pequefio Egipto. De ahf el

“« . . ” . . “ - »
nombre de egipcianos que derlvarla en gltanos

CHOQUE DE CULTURAS: A partir de los Reyes
Catélicos (1499) se toman medidas contra ellos por
ir “pediendo limosna, é hurtando, é trafagando,
engafiando € faciendovos fechiceros, e faciendo otras
cosas no debidas ni honestas”. Las penas eran muy
duras, la primera vez que fueran cogidos en falta,
recibirfan l4tigo, la segunda se les cortarfan las orejas
y en cualquier caso se les exiliarfa. £/ objetivo era
asentar a los gitanos para que dejaran de ser un pueblo
némada y trabajaran como todo el mundo. El éxito fue
parcial, y de esa época es cuando aparecen los
primeros barrios periféricos en ciudades y pueblos,
que recibieron el nombre de gitanerias.

La persecucién de los gitanos continué con nuevas




leyes, pero tras la expulsién de judios y moros se
orient6 hacia la idea de asimilacién. Los diferentes
gobiernos sin derogar las leyes que habfan decretado
los Reyes Catélicos intentaron dispersar y asentar
a la poblacién gitana hasta que en 1749 Fernando
VI decidié “exterminar a la raza gitana”. Unos 9.000
gitanos fueron detenidos y enviados a presidios,
arsenales y minas. Los gitanos espafioles no obstante
conservaron su solidaridad de clan, que corre paralela
con la existencia de una forma de justicia que les es
propia y con la supervivencia de otras costumbres.

Entre los siglos XIX y XX se dan diferentes politicas
de cara a la integracién de los gitanos en la sociedad
(no obstante obligdndoles a cambiar radicalmente
de vida), y para equipararlos al resto de los
ciudadanos en derechos. (Pero los prejuicios raciales
ya habfan echado raices y en muchas comunidades
y ciudades se achacaban a los gitanos todos los males
que se cometfan, convirtiéndose en auténticas cabezas
de turco). Por otro lado se volvia a legislar en sentido
prohibitivo y denigrante contra sus practicas
culturales, prohibiéndoles hablar el Romanf en época
franquista (consideridndolo una jerga de
delincuentes), y considerando la vida némada como
delito.

En el reglamento de la Guardia Civil del 14 de mayo
de 1943 se citaba expresamente a los gitanos
recomendando su vigilancia escrupulosa y sobre
todo el control de sus modos de vida y
desplazamientos. Hoy en dfa la Constitucién
convierte a los gitanos otra vez en ciudadanos de
pleno derecho, pero en la practica se produce una
situacién de marginacién econémica y social. En la
sociedad de la informacién en la que vivimos los
gitanos eligen seguir con su venta ambulante,
recogida de residuos urbanos y trabajos de
temporeros en el campo.

Actividades para
realizar en tutoria

PARA CUESTIONARNOS:

e ;Por qué grita la nifia de la cancién?, ;se puede
ser malo? ;o estarfa mejor dicho que actuamos
mal? (si fuésemos malos estarfamos justificando
nuestro mal comportamiento, y ademés no
podriamos cambiarlo, pero los seres humanos
pueden elegir entre hacer las cosas de muchas
maneras diferentes).

e ;Cudntas veces el/ la maestr@ dice frases como
“que malos sois”, pero en realidad quiere decir
(Iq 'pJ) . q . “

ue mal os portdis”, también podria decir “con
q P p
lo inteligentes que sois y lo mucho que os esforzais
en no parecerlo”. ;nos sentimos igual ante las
diversas formas de amonestarnos.?

e ;Qué significa en la cancién “echar fama”?

e ;De que color son Albino y Elisabeth?, si nos
fijamos en el resto de compafieros de la clase,
;somos todos del mismo color?, ;hay alguien que
sea exactamente del mismo color de piel?. En una
observacién detallada nos podemos dar cuenta de
que cada cual tiene un tono diferente de piel y
reflexionar sobre hasta que punto no es un
estereotipo clasificar a la gente por el color de la
piel.

¢ ;La cancién muestra una imagen negativa o positiva
de los gitanos?. Justificar por qué. ;y de los que
no somos gitanos?
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DINAMICA DE LAS ETIQUETAS: El profesor
confecciona una serie de etiquetas en las que escribird
im4genes con las que les guste identificarse al
alumnado y otras con las que no, asi un grupo de
im4genes podria ser: Tengo moto, soy rico, soy
simpdtica, estoy buenismo/a, etc, y otro grupo de
imégenes menos agradables como: me huelen los
sobacos, nunca me ducho, soy un borde, no me lavo
los dientes, etc.

Al comenzar la clase a cada uno se le pone una etiqueta
en la frente, y luego les pediremos que formen grupos
considerando solo lo que pone en la etiqueta.

Después de hacer el ejercicio se quita todo el mundo
su etiqueta y podemos iniciar un debate sobre como
habéis vivido la experiencia, y como se siente uno
mejor jcon etiqueta o sin etiquetas?. Los que han
tenido imégenes positivas dirdn que con la suya si,
pero podemos apuntillarles que lo que ocurria es que
despertaban una amistad utilitaria o interesada. Si el
grupo tiene confianza podemos pasar a tratar qué
etiquetas ponemos a los demds en el grupo y si se
corresponden o no con un estereotipo (imagen
simplificada de la realidad). Ser persona no es ser
una etiqueta. Puede ser un lema para trabajar un
mural o una lluvia de ideas sobre que podriamos hacer
para luchar contra los estereotipos. Es una actividad
introductoria y motivadora que da mucho juego.

DINAMICA DE LA TAZA DE CALDO: Se divide
la clase en varios grupos a los que se les entrega la
siguiente historia: Una sefiora de 75 afios entra en un
restaurante-autoservicio, coge una taza y le pide al
camarero que la llene de caldo. Se sienta en una de
las mesas del local, pero justo después de sentarse se
da cuenta de que se ha olvidado el pan. Entonces se
levanta y se va a coger un panecillo para comerlo
junto con el caldo y vuelve a su sitio.

Pero, sorpresa, delante de su taza de caldo hay un
hombre, que est4d comiendo tranquilamente, sin
inmutarse de la taza de la sefiora. La sefiora aunque
indignada se dice a s{ misma, no me dejaré robar.
Dicho y echo, se sienta en frente del hombre, parte
el panecillo en trozos, los pone en la taza que estd
delante del hombre y coloca la cuchara dentro.

El hombre sonrfe, sin alarmarse y cada uno va tomando
una cucharada de forma alternativa. Habiendo
acabado la sopa, el hombre se levanta, se acerca al
mostrador y vuelve poco después con un abundoso
plato de pastay dos tenedores. Comen los dos del
mismo plato, en silencio, alterndndose. Cuando
termina, el hombre se levanta y se despide, hasta
pronto, adiés, le responde la vieja. El hombre se va
con una sonrisa en sus 0jos, como si estuviera satisfecho
de haber realizado una buena accién.

La mujer le sigue con la mirada. Una vez vencida su
perplejidad, busca con la mano el bolso que habia
dejado colgado en el respaldo de la silla. Pero sorpresa,
el bolso habia desaparecido. La mujer iba a gritar, al
ladrén...

En cada grupo, uno de los protagonistas de la historia
cambia, el sefior que estd comiendo es: un gitano, un
magrebi, un ejecutivo europeo, un turista ingles...

Se debate en grupo:

-Por qué creéis que el hombre se ha comportado de
esa manera.

Qué hubiérais hecho vosotros en la misma situacién
que la vieja.

Y cada grupo propone un final para la historia que
escenifica ante los otros grupos.




EL FINAL QUE REALMENTE TIENE LA
HISTORIA ES ESTE:

...cuando, mirando a su alrededor, ve su bolso
colgado en una silla, dos mesas més atrids de donde
ella estaba, y sobre la mesa, una bandeja con una
taza de caldo, ya frio.

No ha sido el hombre el que ha comido de su sopa,
ha sido ella la que ha comido a costa del hombre.

Tras saber todos el final, se inicia otro debate en el
que valoraremos como el aspecto que le hemos puesto
al hombre ha generado en nosotros un punto de
vista u otro a la hora de analizar la realidad del
conflicto.

Linea de Debate: Se traza una imaginaria linea de
debate en medio de la clase, y el maestro emite un
juicio. Los que estén a favor del juicio se ponen a
un lado, y los que estdn en contra a otro. Podemos
decidir donde nos ponemos, a cuanta distancia de
la linea imaginaria, o incluso si estamos indecisos en
el centro de esta. El objetivo es hacer que el la gente
que est4 en un lado, se cambie al otro, es decir cambie
su opinién. El maestro utiliza sentencias que obhguen
al posicionamiento, tales como “Todos los gitanos
son unos vagos que no quieren trabajar”. Hay que
evitar la aceptacién acritica de la frase. Los trabajos
que ejercen muchos colectivos gitanos no son
valorados en nuestro mundo tecnolégico, habra
gitanos que trabajen y habr4 gitanos que no trabajen
como hay padres que trabajen y otros que no lo
hagan, muchos gitanos (sobre todos los cingaros)
son excelentes musicos.

Puede que tengamos nifios gitanos en clase, un
ejercicio interesante es comprobar hasta que punto
es un estereotipo el relato de la cancién si lo
comparamos con las vidas reales de los alumnos
gitanos.

En otras materias
Curriculares

AREA DE SOCIALES

Tras escuchar la cancién proponemos una actividad
geogréfica. Cuales son los paises Europeos donde es mas
notable la presencia de gitanos. Espafia, Hungria, Grecia,
las antiguas Yugoslavia y Checoslovaquia, Rumania,
Polonia, Italia y Francia. Podemos hacer un mapa donde
colorear del mismo tono esos paises para ver la difusién
de los gitanos y sus migraciones a través de Europa.

AREA DE MUSICA

El flamenco y el mundo gitano estdn asociados desde
que se empezaron a realizar estudios de esta clase
de musica. Seria interesante hacer un trabajo de
comparacién entre algin cante flamenco y cantos
tradicionales de la india, los Balcanes, y Cantos
Romanies de Hungria. Miisicas y lugares que forman
un patrimonio musical en el que el pueblo gitano
actia como el viento que esparce las semillas.

Saber mas

 Cuentos populares gitanos. Fdicion de Diane Tong,
Madrid: Siruela, 1998

* Vivamos la diversidad. Materiales para una accién
educativa intercultural. Los libros de la Catarata,

Madrid 1998

® Gitanos. AC7EN T. Ed. Espasa-Calpe, Madrid,
1983

e ;Espafia racista?: voces payas sobre los gitanos.

Cabo Buezas, Tomdy. Barcelona: Anthropos, DL..1990

¢ Alumnos gitanos en la escuela paya: un estudio
sobre las relaciones étnicas en el sistema educativo.
Enguita, Mariano I. Barcelona: Ariel, 1999



letra de la cancion:
“Dice el iInmigrante”

Titulo del CD:

“Emigrante”

Autor: Leon Gieco

Editora: Music Hall

Ano: 1978

Formato: LP (Posteriormente CD)

Estilo: Cancion de autor
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Guarda la risa entre los dientes

marcha del sur para el este

lleva la sombra que sostiene

todo el peso de la gente que mas quiere.

Lleva incertidumbre

y la risa postergada

lleva un libro, eso es bastante
dice el inmigrante.

Lleva la cruz del marginado
lleva otro idioma

lleva su familia, eso es bastante
dice el inmigrante.

Lleva en sus ojos toda la mezcla
de la rabia, de la duda y la tristeza
tiene que pagar con el olvido
lagrima de puerto y de destierro.



(528 Autor/
Y Discografia

Raiil Alberto Antonio Gieco nacié el 20 de noviembre
de 1951 en una chacra del norte de Santa Fe
(Argentina), comienza a trabajar a los 8 afios. La
primera guitarra la compré Ledén con su propio

sueldo, en 1959.

En el verano de 1969 viajé por primera vez a Buenos
Aires, con su guitarra al hombro y casi sin dinero.
Poco a poco comienza a relacionarse con el mundillo
rockero, y justamente el guitarrista de Arco Iris
quien le consigue algunas presentaciones como
telonero de Moris y Pajarito Zaguri.

La banda de los "Caballos Cansados"(1974) es el
titulo de su segundo 4lbum, que sigue la linea
progresiva-folklérica del primero. Su forma de
expresién es directa, casi osada. Y explica: «fue la
musica la que desperté en mf el interés por entender
el destino de los pueblos, el por qué de las injusticias.

Del "IV LP" (1978) sobresalen "Cachito, campeén
de Corrientes" y "Sélo le pido a Dios", el otro himno
de Gieco, junto a "Hombres de hierro".

En abril de 1981 se presenta en Obras por primera
vez en la Capital Federal "sélo con su guitarra, su
arménica, su charango y su voz". Es el lanzamiento
oficial del disco recopilacién "Siete afios" (1980).

En 1987, Leén realizé otra gira por Alemania, que
conté con 9 fechas y la cual tuvo su climax al
presentarse en el Festival de la Cancién Politica de
Berlin.

"Semillas del corazén" (1989) marca el retorno a los
estudios de grabacién "convencionales", tras ocho

afios de giras. Fue realizado como una produccién
independiente y grabé con Sandro el tema "Mi
amigo".

En diciembre de 1992 es invitado a tocar en al
inauguracién del Parlamento Latinoamericano en
San Pablo, junto a Milton Nascimento, Mercedes

Sosa, Os Paralamas do Sucesso, Gilberto Gil y
Rubén Rada.

DISCOGRAFIA

e [.eén Gieco 1973

¢ [.a Banda de los Caballos Cansados, 1974
¢ El fantasma de Canterville, 1976

e [VLP 1978

e Siete afios, 1980

® Pensar en nada, 1981

* Corazén americano / El gran concierto, 1985
® De Ushuaia a La Quiaca, 1985

® De Ushuaia a LLa Quiaca 2, 1985

® De Ushuaia a LLa Quiaca 3, 1985

¢ Semillas del corazén, 1989

* Ayer y hoy, 1989

¢ Concierto en vivo con Pete Seeger, 1990
* Mensajes del alma, 1992

¢ Desenchufado, 1994

e Orozco, 1997

* En el pais de la libertad, 1999

¢ 40 obras fundamentales, 2000

¢ Bandidos rurales, 2001

* Por partida doble, 2001

¢ El vivo de Leén, 2003



Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

Emigracién - Inmigracién: Necesidad y derecho
de migrar : jun derecho para todos?

Los traslados de poblacién. Las raices del fenémeno.
La diversidad de corrientes. Movimientos
intracontinentales en Europa.

Cambios operados en el Estado espaifiol: de pafs
emisor a pafs receptor.

Contextos histéricos: 1940, 1950 y 1960. Espafioles

en el mundo: América Latina

Migraciones en la Europa desarrollada.
Migraciones transitorias. El “oro alemén”.

Migracién e impacto social: La migracién como un
derecho.

Xenofobia y racismo. Efectos demograficos. Efectos
econémicos.

B)) "\ '\'\
\ gl

Informacion
Adicional

1. LOS TRASLADOS DE POBLACION.

Los desplazamientos de grupos humanos de unas
zonas a otras, temporales O permanente, es un
fenémeno constatable desde las épocas més remotas,
ya que el ser humanos sélo se hizo sedentario como
resultado de una conquista obtenida por las
comunidades itinerantes de la prehistoria.

Hasta la Edad moderna, sobretodo hasta el siglo
XVIII no hizo su aparicién el fenémeno migratorio
en su sentido actual mds estricto, pero podrian
distinguirse como antecedentes:

* migraciones a las ciudades

* colonizaciones agricolas

* migraciones de conquista

® movimientos estacionales (trabajos temporales)
* microdesplazamientos

* desplazamientos forzosos por las guerras

2. CAMBIOS OPERADOS EN EL ESTADO
ESPANOL: DE PAIS EMISOR A PAIS
RECEPTOR

Primeros contingentes en la conquista y colonizaciones.
Apropiacidn de tierras, (mportacion de cultura.

Posteriormente a la guerra civil, hubo un gran éxodo
de espafioles a Latinoamérica.

Los espafioles residentes en Buenos Aires ocupan
desde hace mds de un siglo el segundo lugar, después




de los italianos, entre las poblaciones extranjeras.
Segtin el Censo de 1980 residian en la Argentina
373.984 personas nacidas en Espafia, lo que supone

el 1,3% de la poblacién y el 19,6% de la nacida en

el exterior.

La colectividad espafiola fundé desde sus inicios,
hacia fines del siglo pasado, instituciones que
sirvieron, entre otras cosas, para integrarse en el
pafs, social, econémica y politicamente.

En 1987, la cantidad de sociedades espafiolas,
incluidas las Federaciones, era de 538, la mayor
parte de ellas fundadas antes de 1920.

El 56,5% se encuentran establecidas en la Capital
Federal y provincia de Buenos Aires. el exilio
republicano reconoce como momento inicial el fin
de la guerra civil en el frente de Catalufia, a
consecuencia del cual cerca de 400.000 espafioles
pasaron a Francia, donde la mayoria ingresé en
campos de concentracién.

De ahf sélo unos 40.000 refugiados partieron rumbo
a América: éstos fueron los de nivel socio-profesional
més alto. El grupo mas numeroso se radicé en
México, y otros se dirigieron a Santo Domingo,
Cuba, Venezuela, Argentina y Chile.

Buenos Aires en particular fue un destino que atrajo
fuertemente a los exiliados, pues muchos de ellos
tenfan familiares en la Argentina como consecuencia
de la masiva inmigracién espafiola en perfodos
anteriores.

Es interesante destacar que, entre los que recalaron
aqui, habfa buen nimero de intelectuales, muchos
de ellos dedicados al teatro, la literatura, las ciencias,
la historia y, algunos, escribieron libros o crearon
editoriales que llegaron a alcanzar mucha importancia

3. MIGRACIONES EN LA EUROPA
DESARROLLADA. Migraciones transitorias. El “oro

alemdn”.

Es a partir de 1960 que en la Republica Federal
Alemana se alcanza la maxima cifra de inmigrantes
residentes : 4 millones de personas, que representaban

el 12% del total.

Razones econémicas, desarrollo industrial, cotas
elevadisimas de productividad, afluencia de capitales
y moneda fuerte...

Los trabajadores migrantes cuyo destino es Alemania,
proceden de los paises mediterrdneos, que atraviesan
por entonces problemas de desarrollo productivo.

4. MIGRACION E IMPACTO SOCIAL : LA
MIGRACION COMO UN DERECHO.

El derecho a emigrar fue una conquusta frente a los vinculos
g q
que ataban juridicamente a los campesinos bajo regimenes

feudales.

La declaracién de los Derechos del Hombre,
contempla favorablemente el derecho individual a
la emigracién. Asf en la Constitucién francesa de
1791 se incluyé como un derecho de los ciudadanos
la libertad de traslado, de asentamiento y de cambio
de residencia, formulaciones todas que ejercerian
gran influencia en otros ordenamientos juridicos.

La politica de cuotas iniciada en la década de
1920.1929, reafirmadas con las crisis econémicas
posteriores, determinan también a los paises de
emigracién a regularizar las salidas y la proteccién
de sus emigrantes. Se establecen convenios
internacionales a partir de la Segunda Guerra

mundial. (1945)
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Hacia fines de los 70, Espafia comienza a recibir
ciudadanos provenientes generalmente de
Latinoamérica, por las dictaduras que se establecen
en muchos pafses del continente americano. En 1977
recién se aprueba el derecho de asilo en Espafa.

A partir del desarrollo econémico de décadas
posterlores, y de las crisis que colapsan alos paises
de la perlferla, se Inicla una etapa de entrada de
1nrn1grantes que se mantienen en nuestros dfas, y
con el trégico balance de muertes en pateras, en
camiones...

5. XENOFOBIA Y RACISMO.

Actividades para
realizar en tutoria

Las actividades que a continuacién se desarrollan
tiene un claro caricter transversal, ya que si bien
puede abundarse en el marco de tutoria, por el
contenido y las posibilidades que ofrecen las mismas,
pueden abordarse en varias materias : historia,
geograffa, literatura, musica, lengua, y obviamente,
tiempo libre.

Efectos demogrdficos. Efectos econdmicos. Segregacion’y) BIOGRAFIA

laboral. Loy retornadod.

Varios argumentos intentan justificar
comportamientos racistas y xenéfobos: cuando un
movimiento inmigratorio rebasa la cantidad de
extranjeros marcada de antemano como necesaria,
las diferencias culturales y religiosas “antagénicas”,
potenciacién de sentimientos nacionalistas... Todos
y cada uno encierran los grandes desequilibrios
econémicos que se extienden en todo el planeta.

La incidencia demogréfica de los inmigrantes en los
pafses receptores, afectan de lleno a las condiciones
de natalidad, y los consiguientes efectos que en
educacién y salud se notan.

Demogréficamente las migraciones modifican las
caracteristicas de las poblaciones de partida y de
acogida, envejecimiento en las primeras y
rejuvenecimiento en las segundas.

En el plano econémico, el incremento de la produccién,
el sostenimiento de la proteccién social de lo que atin
perdura del estado del bienestar, desplazamiento de
trabajos especificos a mano de obra inmigrante...

El objetivo de esta actividad es que el/la alumno/a se
trandforme en protagonista de la inmigracion a través
una redaccion. Desde la imaginacion, se pretende que

se ocupe el lugar del otro.

Las/os alumnos pueden consultar con miembros de
su familia o barrio que hayan sido inmigrantes;
Ademds de los datos objetivos, en la misma se
trabajard con detalles del lugar de nacimiento,
ntcleo familiar, pueblo o ciudad que dejé al partir;
forma y medio de viaje, transportes utilizados, en
compafifa o no. Sitios a los que fue llegando, y
recepcién en los mismos; llegada a destino,
incorporacién social o no, laboral, idioma o0 modismos
de lenguaje extrafios; establecimiento y desarraigo,
afioranza y retorno.

En cuanto a los personajes histéricos
—lamentablemente- hay muchos a lo largo y ancho
de este mundo que han tenido que emigrar por
razones politicas y por razones econémicas. Ahondar
en el conocimiento de cada uno de ellos, reforzara




seguramente el interés en la materia relacionada,
por ejemplo, Albert Einstein, Sigmund Freud, Rafael
Alberti...

B) MAPAS

La representacién cartogrdfica nos puede ayudar a
conocer la realidad diferenciadora de unos paises con,

otros y estos nos puede dar pistas de algunas de las
razones por loas que existen movimientos migratorios
de unos paises a otros. En los mapas deberan
insertarse graficos de produccién de materias primas,
habitantes por km2 y renta por habitantes, en tres
grados (bajo, medio y alto) y se sefialar4 con colores
diferentes a cada nivel, los tres mapas. Con esto se
pretende que se llegue al conocimiento de las
diferencias que separan en igualdad y justicia a los
paises del norte y los del sur. De los mismos se
evidencian las consecuencias de los movimientos
migratorios, razones del subdesarrollo, reparto de
la riqueza, necesidad de la cooperacién
internacional...

Con esta actividad pretendemos establecer
pardmetros comparativos a través de las diferencias
que se aprecian y resaltan en los diferentes mapas.
De los indices extraidos, comenzar un trabajo de
indagacién, de biisqueda de elementos constitutivos
de la situacién geopolitica en cada uno de ellos, y
profundizar en el reparto de la riqueza natural, y
del panorama econémico en el momento actual. En
los mismos es importante anotar los indices de
educacién, alfabetismo, de salud, enfermedades de
todo tipo, plagas, catdstrofes naturales, catéstrofes
evitables..

Como materiales de consulta ademés de los Atlas
politicos, puede consultarse el Informe de Naciones

Unidas para el Desarrollo (PNUD).

C) EXPOSICION FOTOGRAFICA

Con esta actividad se pretende que se recojan
fotografias tanto de hemerotecas, bibliotecas, fondos
documentales, revistas, periédicos, internet, sobre
emigracién, inmigracién, racismo... debiendo colocar
cada alumna/o el pie de foto que crea conveniente.

Esta actividad da posibilidades tanto de investigacién
individual y de puesta en comun del trabajo.

Se pretende con esta labor hacer visible aquello que
una imagen vale mé4s que mil palabras, pero también
el desaffo de sintetizar con un pie de foto toda la
historia que en la misma se condensa.



letra de la cancion:
“Fantasia o realidad”

Titulo del CD:

“Fantasia o realidad”

Autor: Alex Ubago

Editora: Dro East West

Ano: 2003

Formato: CD

Estilo: Pop
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Estoy buscando en vano una sola explicacion

que de una vez por todas justifique tanta incomprension;
si la vida nos importa, y si no somos tan idiotas,

¢por qué nos dedicamos a cubrir el mundo de dolor?

Es cierto lo que dicen sobre engaiio y corrupcion,
o que miles de nifios se alimentan sélo con arroz;
y cuando miras al de al lado y lo ves tan necesitado,
ique regalo tan preciado La Fortuna nos ha dado!

Y ;para qué medir el tiempo, si lo nuestro es esperar?
¢para qué sentirnos ciertos, si la vida nos da igual?

0 ;para qué creernos todo lo que vemos?, si al final,
no sabemos ni siquiera si es fantasia o realidad

... 0 realidad...o realidad

Buscan soluciones: “con el racismo hay que acabar”,
y no saben todavia por donde van a empezar;

y si todos los individuos fuéramos de un color distinto
seguro seguiria viendo problemas de igualdad racial....

Alguien dijo un dia una indudable verdad:

“olvidamos las pequeiias alegrias por lograr la gran felicidad”
...son detalles de la vida que dan otro punto de vista,

quiza sea demasiado tarde cuando los quieras valorar...

Y ;para qué medir el tiempo, si lo nuestro es esperar?
ipara qué sentirnos ciertos, si la vida nos da igual?

0 ;para qué creernos todo lo que vemos?, si al final,
no sabemos ni siquiera si es fantasia o realidad

... 0 realidad...o realidad

Y ;para qué medir el tiempo, si lo nuestro es esperar?
ipara qué sentirnos ciertos, si la vida nos da igual?

0 ;para qué creernos todo lo que vemos?, si al final,
no sabemos ni siquiera si es fantasia o realidad

... 0 realidad...o realidad



(Y52 Autor/
¥ Discografia

Lo que vamos a contar a continuacién no es més
que la realidad de una bonita historia que nos cuenta
cémo unas canciones que un chaval de San Sebastidn
de 18 afios graba para sorprender a su novia (de
entonces) el dfa de su cumpleafios se convierten afio
y medio después en uno de los discos més sélidos y
que mayor expectacién han causado en los tltimos
tiempo.

El artista en cuestién se llama Alex Martinez de
Ubago (Alex Ubago), el nombre de la entonces su
novia lo desconocemos, si bien ella fue la causante
de que Alex le pidiera a un primo suyo mdusico que
contaba con un pequefio estudio de grabacién casero
que le grabara cuatro canciones para regalarle a su
novia.

El padre de Alex las escucha y decide hacérselas
llegar a un conocido suyo, socio de la Real Sociedad
como €l y a la sazén manager de la Oreja de Van
Gogh, Duncan Dhu o M-Clan. La maqueta viaja
hasta Madrid e inmediatamente DRO decide fichar
a Alex.

Alex empieza a seleccionar canciones, cosa nada
f4cil debido a la cantidad que habia compuesto y
finalmente a primeros de afio se empieza a grabar
el disco.

Jesus (el productor) y Alex se plantean la grabacién
con mucha tranquilidad buscando darle a cada
cancién lo que esta necesita, seleccionando ritmos
y musicos con el mismo mimo que los grandes
cocineros eligen los ingredientes de un plato.

Y asf semana a semana, mes a mes hasta acabar el
disco a finales de mayo. La guinda, mejor dicho, el
perejil lo pone la voz de Amaia Montero de “La
Oreja de Van Gogh” quien con la generosidad y la
ilusién de los grandes estrellas en seguida se presta
a colaborar con Alex, poniendo su voz en “Sin miedo
anada” una de las méds grandes baladas que se hayan
ofdo en mucho tiempo.

Tras 2 afios de la publicacién de “;qué pides tii?” sale
ala venta el 24 de noviembre de 2003 un 4lbum muy
esperado para todos los seguidores del cantautor,
"Fantasia o Realidad", del cual se ha extraido el tema
que le da nombre y que da origen a estas actividades.

Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

¢ El racismo y formas de afrontarlo.

* La hipocresia, la tolerancia, el respeto...
e El valor de las “cosas”

* La riqueza intercultural

* Situacién geografica de diferentes paises.

e La importancia de la miisica como elemento
integrador y como lenguaje universal.
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Actividades para
realizar en tutoria

1. ANA’LISIS DE LAS FRASES Y PALABRAS
MAS IMPORTANTES

® Antes de comenzar con las actividades e incluso
antes de proceder a la primera audicién
propondremos a nuestros/as alumnos/as familiarizarse
con el trabajo de un compositor y completar la letra
de la cancién de acuerdo a su inspiracién.

Para ello el profesor escogerd diferentes palabras
de la cancién que deberd eliminar, para entregar de
este modo un texto incompleto a sus alumnos/as que
habrédn de completar independientemente y que
posteriormente podré.n cantar al resto del grupo.
Sirva la presente estrofa como ejemplo:

Ji la vida nog-=-------mmmmmm-- , Y JL no Jomos tan diotad,
[por qué nos 0edicamog------------oeeoeoao 7
Lo cierto lo que dicen vobre--------—————--- , 0 que miles
VIR A sy cuando miras al de al
lado--mmeeeeeeeeeee , jque regalo tan preciado la

Fortuna nos ha dado!

Y jpar@ qué------------n=--~ , ol lo nuestro eg---------- ?

(Para qué sentirnos clertos, s¢ la vida nos da igual?

s

o jPara qué-----------------nnn-—- 2, sl al final, no sabemos
RL SGULEr @ ===~~~ .

Una vez lefdas las diferentes letras compuestas por
nuestros/as alumnos/as las contrastaremos con la
verdadera letra de la cancién y debatiremos acerca
de los distintos enfoques que hayan surgido y de la
conveniencia o no de algunas palabras.

* En la misma linea que la actividad anterior
nuestros/as alumnos/as seleccionaran las frases,
palabras, ideas... que mas les hayan llamado la
atencién y estableceremos el significado de dichas
frases en el contexto de la cancién, y en el contexto
de nuestra vida diaria. Posibles frases:

« . . ~ .,
Es cierto lo que dicen sobre engafio y corrupcién,
o que miles de nifios se alimentan sélo con arroz;”

“olvidamos las pequefias alegrias por lograr la gran

felicidad”...
2. GALERIA DE ARTE

Propondremos la creacién de una Galerfa de Arte
en la cual se expongan bdsicamente dos tipos de
cuadros o murales:

A) Una parte de la exposicién en el que aparezcan
representadas mediante imagenes las situaciones
injustas, racistas y xenéfobas, que se describen
o se intuyen en la cancién. (miles de nifios se
alimentan sélo con arroz - ;por qué nos
dedicamos a cubrir el mundo de dolor? - ;para
qué sentirnos ciertos, si la vida nos da igual?)

B) Una exposicién paralela en la que se pueda
disfrutar de murales que reflejen la generosidad
humana, la colaboracién entre razas, la felicidad
de los pequefios gestos. ..

Los alumnos/as deberan seleccionar ademads varias
canciones que traten el tema del racismo, las
injusticias raciales, la felicidad, la generosidad... que
sirvan de ambientacién durante la visita de la
exposicién de murales.




3. MAPA DE CULTURAS

Establecer un listado de tipos de inmigrantes que
podemos encontrarnos un dia normal: El que limpia
los cristales, el que vende la farola, el que ensefia a
su nifio/a, el que trabaja en un todo a cien, el que
trabaja como cuidador/a de nifios, el que tiene un
bar... Caer en la cuenta de que forman parte de
nuestra sociedad y establecer una clasificacién de
los paises originarios de estas personas.

Una vez obtengamos el listado de paises dividiremos
el grupo en varios subgrupos que se responsabilizardn
de establecer la ruta de viaje que han debido seguir
estas personas para llegar a Espana. En esta ruta
cada grupo debera:

- Localizar la situacion geogrdfica del pais de origen
- Método de transporte utilizado

- Ttempo aproximado de viaje y Paives que han de cruzar
- ;Qué objetos llevarian en el equipaje?

- Caracteristicas fundamentales del pais originario:
® [dioma

® Situacion Econdmica

* Situacién Cultural

* Gastronomia

o Costumbres, Tradiciones. ..

Al concluir la ruta cada subgrupo debera exponerla
y explicarla al resto de la clase.

4. INMIGRANTES IMPORTANTES

Buscar informacién o reflexionar acerca de la gente
inmigrante que a lo largo de la historia han hecho grandes
logros. Cristébal Colén en el momento de descubrir
América era un inmigrante, Antonio Banderas...

5. DERECHOS DE LOS INMIGRANTES

Construir con nuestro grupo un Decélogo sobre los
“Derechos de los inmigrantes”. Pensaremos como nos
encontrarfamos en un pafs extrafio del que no conocemos
el idioma, no tenemos familiares, hogar... y ademés la
poblacién de ese pafs nos mira con recelo. Serfa bueno
conocer los derechos que tenemos y por eso en clase
estableceremos diez derechos fundamentales para todo
Inmigrante.

6. INVESTIGACION MUSICAL

Disponiendo de un aula de informética con acceso a
internet podemos plantear a nuestros alumnos/as la
investigacién de grupos, cantautores, anénimos. .. que
también traten la situacién de inmigrnates. De modo
que en posteriores sesiones expongan mas canciones,
més informacién, més mensajes y por tanto una mayor
concienciacién de la situacién inmigrante en nuestro
pais.

Para que esta labor de investigacién por internet surta
efecto el profesor deberd plantear previamente una
pequefia guia de investigacién de acuerdo a los objetivos
personales que se persigan. Sirva esta como ejemplo:

® Nombre del Grupo o Cantante

® Nacionalidad del Grupo o Cantante
® [nstrumentos que emplean

® Argumento o Temas de las canciones
® Sttuacion actual del grupo o cantante

® Audicion/es recomendadals.



letra de la cancion:
“La esperanza debida”

Titulo del CD:

“Lo que te conté

cuando te hacias la

dormida”

Autor: La oreja de Van Gogh

Editora: Sony

Ano: 2003

Formato: CD, MC, DVD

Estilo: Pop
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La noche esta tan clara.
No puedo perder nada.
Espero llegar...

Un viaje sin destino.

A las estrellas pido,

les pido valor,

que no se despierte el mar.
Les pido calor,

volverte a encontrar...
Cantaré hasta morir,

hasta verte sonreir.

Donde estés te cantaré sdlo a ti.
No tengo mas abrigo

que los afios contigo.

Me llevo tu paz...

Las sombras del camino,
los diablos escondidos,

me han hecho escapar.
Vigilan mi voluntad.

Se la han dado al mar.

Me queda cantar...

Y cantaré hasta morir,
hasta verte sonreir.

Donde estés te cantaré sélo a ti.



(Y52 Autor/
¥ Discografia

Cinco amigos que escriben canciones y las tocan,
sin artificios. Es la definicién que La Oreja de Van
Gogh hace de s{ misma . 'Las Cosas Que Te Conté
Mientras Te Hacfas La Dormida'. Es su tercer trabajo,
tras los exitosos “Dile al sol” y “El viaje de Copperpot”.

La Ore)a de Van Gogh se forma tal y como es hoy a
principios de 1996 con Pablo, Xabi, Alvaro y Haritz

y un poco més tarde Amaia.

Al principio sélo tocaban en bares en los que tenfan
amistad con el duefio, pero deciden presentarse al V
concurso pop rock Ciudad de San Sebastidn. Para
ello graban una maqueta y la presentan al jurado. Al
final no consiguen ningtin premio, pero logran que
se les escuche en las radios locales, y su nombre
comienza a ser conocido. Después del concurso y a
pesar de no haber ganado nada, no sélo no se les baja
la moral, sino que trabajan mucho més duro a partir
de entonces para volver a presentarse en la edicién
del afio siguiente. En esta ocasién el grupo logra ganar
el primer premio y hacer que se les escuche esta vez
en todas las radios

Después del éxito del concurso, logran que la
discografica Epic/Sony Music se interese por ellos,
y confeccionaron el que seria su primer 4lbum "Dile
al Sol", el cual se publicé en mayo de 1998.

El éxito del disco fue rotundo y durante un afio entero,
el grupo estuvo dando conciertos por toda Espafia,
llegando a dar 150 conciertos. En los premios de la
misica que se celebraron en 1999 consiguieron el de
mejor artista revelacién y el de mejor autor revelacién.

En septiembre de 2000 editan su segundo 4lbum "El
Viaje De Copperpot”, que fue grabado en estudios
de Madrid, Francia y Londres, y producido por
Nigel Walker.

En abril del 2003 publican su tercer trabajo de
estudio, "Lo que te conté mientras te hacfas la
dormida". "Lo que te conté mientras te hacfas la
dormida" incluye catorce canciones y un bonus track
de regalo. Los ritmos en su mayoria siguen la linea
de los anteriores, aunque algunas canciones
sorprenden por sus registros poco usuales en La
oreja de Van Gogh.

Temas que se
pueden trabajar con
la cancion

“...Y en discos anteriores, pero no hace falta decir
las cosas tan claramente... Por ejemplo la cancién
Esperanza Debida habla de la inmigracién, aunque
cualquiera que la escuche lo primero que piensa
es que es una cancién de amor y a nadie se le
ocurre decir que es sobre la inmigracién, la gente
lo sabe porque nosotros lo hemos dicho, pero como
ésa hay muchas canciones en los otros discos. La
gente no lo ve y cree que sélo hablamos de amor.
Por tanto, no es que estemos madurando ahora,
pero ya nos harta que siempre digan que sélo
hablamos de amor, hay que mirar un poco mas

alla.”

En palabras de la cantante de “La Oreja...”, la
gente “no lo ve”; en resumen, nos gustaria llamar
la atencién sobre este aspecto de la misica.
Nuestros alumnos pasan por las letras de las
canciones realizando el r4dpido ejercicio de su

TN s
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aprendizaje y repeticién mecdnica en funcién de
sus claves melédicas, de ritmo o en funcién de una
asociacién a determinadas experiencias o
circunstancias, pero se paran muy poco a analizar
lo que los autores nos han querido transmitir con
la letra, y lo que la letra nos puede decir a nosotros,
re-creando la cancién en nuestra realidad concreta.

Esta cancién habla claramente del fenémeno de
la inmigracién, pero incorpora algunos elementos
significativos relacionados con la situaciones que
fuerzan la misma: “no puedo perder nada” o “un
viaje sin destino”. Esta cancién nos puede
introducir en el mundo interior de la persona que

cambia por completo su vida al cambiar de pais.

Informacion
Adicional

Por un lado, el proceso de inmigracién es un cambio
vital en el individuo, enmarcado por la pérdida de
lazos familiares, culturales, de lenguaje, de
costumbres y de estatus, entre otros. Por otro lado,
pertenece a un colectivo en riesgo de exclusién social,
lo que significa problemas a la hora de insertarse
social y laboralmente.

1. EL LLAMADO DUELO MIGRATORIO ES
UNO DE ELLOS. Este se produce debido a la
separacién con su pafs de origen y todo lo
afectivamente significativo: familia, hijos, amigos,
seres queridos, costumbres, religién, maneras de ser,
de relacionarse, fiestas, musica, sentido del tiempo,
contacto con la lengua, aspectos relacionados con la
tierra (como el paisaje, los olores o el clima), estatus
social, nivel econémico, dindmica laboral, sentido

de pertenencia a un grupo étnico y pérdida de su
seguridad fisica.

2. ELINMIGRANTE, AL VERSE ALEJADO DE
COSAS Y PERSONAS QUERIDAS, BUSCA
CREAR NUEVAS RELACIONES. Sin embargo,
esto no es tan facil cuando no se conoce el idioma,
o0 no se conocen las maneras de "ser" y "estar" de la
sociedad de acogida, o cuando, por razones culturales,
la familia es el centro de la relacién social y ésta no
se encuentra presente.

3. LOS SENTIMIENTOS DE CULPA. Se
corresponden con sentimientos de dejar abandonados
a hijos de corta edad, padres ancianos o personas
representativas para el inmigrante y que éste
considera que necesitaban su presencia fisica y su
cuidado. Estos sentimientos de culpa se pueden
avivar en los contactos que el inmigrante mantiene
con las situaciones o las personas consideradas
victimas de su abandono y son, en algunos casos,
devastadores y dificiles de elaborar y pueden
condicionar el disfrute del inmigrante en la sociedad
de acogida.

4. CHOQUE CULTURAL. Es evidenciado en una
ansiedad frente al desconocimiento de lo que es
adecuado o inadecuado en la nueva cultura; se pierde
la orientacién del qué, cuando y cémo realizar las
cosas. Los saberes y comportamientos que antes
servian para realizar actividades cotidianas ya no
son ttiles o son insuficientes.




Actividades para
realizar en tutoria

El desarrollo de la sesién partird de una evaluacién
inicial: ;cémo se sensibilizan los alumnos con el tema?

Si se trata de un centro en el que la inmigracion es
significativa, se puede pedir el testimonio de algunos
alumnos sobre las sensaciones (emociones, no reflexiones
sobre esa situacién) que encontraron al llegar anuestro
pais.

Si la presencia de inmigrantes es escasa, o no existen
referencias directas, se pueden leer algunos testimonios
que hagan referencia a ello.

Después repartimos la letra de la cancién y se escucha.

Tras ella, ofrecemos algunas posibilidades de trabajo en
funcién de la edad:

1. TRABAJAR LA FICHA N° 1.

2. TOMANDO COMO MOTIVO CENTRAL EL
CORO DE LA CANCION (“Cantaré hasta morir,
hasta verte sonrefr”, podemos hacer un gran mural
recortando fotograffas de revistas y periédicos en forma
de collage tomando como idea la seleccién de imdgenes
que van a hacer sonrefr a estas personas que llegan a
otro pafs (tranbajo, casa, acogida, amistad...)

3. SI TENEMOS LA POSIBILIDAD DE
ACCEDER A TIC no debemos dejar pasar la
oportunidad de integrarlas en nuestro trabajo: ilustrar
la cancién con imagenes en una presentacién, pedir que
se busquen y accedan a paginas de ONG;s que trabajan
directamente el tema de la inmigracién, buscar en la
discografifa del grupo otras canciones de temas
relacionados,...

4. DISENAD UNA STORY-BOARD PARA UN
VIDEOCLIP de la cancién; si es posible grabarlo, tanto
mejor, pero es mds importante fijar las sensaciones que
quiere transmitirnos la letra y la musica que el hecho de
hacer un buen clip.

Buscad a los protagonistas de la historia: indicdndoles
a cada uno individualmente, o a los grupos de trabajo
que podemos formar una regién del Tercer Mundo
donde pueda darse esta situacién, hacer un informe o
retrato-robot de quiénes serfan la pareja de esta historia:
su edad, situacién social, econémica, familiar, etc.



FichaN°1  INMIGRACION: LOS DUELOS

;Qué es el “duelo” del inmigrante?

Ganancias Tensiones . DUELOS .
Beneficios Pérdidas Proceso de de la personalidad que

tiene lugar cuando se pierde algo significativo para nosotros/as”

W N

Fuerza

Esperanza EN EL CASO DE LA INMIGRACION

Nuevas . L
Duelo por lo que se atras. Reelaboracion de los-
que la persona ha establecido en su pais

de origen

Los siete duelos de la inmigracion

1. Duelo por la separacion de familiares y amistades

El mundo afectivo de una persona se centra fundamentalmente en el ambito de
la familia y las amistades — la separacion en el individuo.

__—» hijos/as pequefios/as.

Especial importancia separacion
> padres ancianos/enfermos.

en hijos/as de emigrantes en el pais receptor.

2. Duelo por la lengua materna 3. Duelo por la cultura

Cambio de concepciones y actitudes acerca del--------=-----sen----
La adquisicion de la nueva lengua comporta y acerca de como una persona debe comportarse en
UN gran--------mmmmmmmmnn él —» Cambio en el modelo de




;ES FACIL EMIGRAR?

4. Duelo por la pérdida de los paisajes, la tierra... - Duelo por la pérdida de status social

e La tierra representa simbélicamente a los padres y las madres y a * La mayoria de los/as inmigrantes
los »  estamos ligados a la tierra de estatus social respecto a su pais de origen.

>

en la que hemos crecido.
e Choque de las----------=--=------ con la realidad.

e Cambios medios rural«—»

6. Duelo por la pérdida pa ra pe n Sa r

de contacto con el grupo

étnico de origen Moneda fuerte, vida fragil: Ecuador y EI Salvador
han adoptado el délar como moneda nacional,
pero la poblacion huye. Nunca esos paises habian
producido tanta pobreza y tantos emigrantes. La
venta de carne humana al extranjero genera
desarraigo, tristeza y divisas. Los ecuatorianos

e Se pierde la sensacion de pertenencia
a un grupo humano con unas
caracteristicas

7. Duelo por la pérdida de seguridad fisica obligados a buscar trabajo en otra parte han enviado
L . a su pais, en el afio 2001, una cantidad de dinero
* Exposicion a riesgos para la salud e que supera la suma de las exportaciones de

banano, camarén, atun, café y cacao. También
Uruguay y Argentina expulsan a sus hijos jévenes.
Los emigrantes, nietos de inmigrantes, dejan a
sus espaldas familias destrozadas y memorias que
duelen. “Doctor, me rompieron el alma: jen qué
hospital se cura eso?” En Argentina, un concurso
de televisién ofrece, cada dia, el premio mas
codiciado: un empleo. Las colas son larguisimas.
El programa elige los candidatos, y el publico vota.
Consigue trabajo el que mas lagrimas derrama y
mas lagrimas arranca. (Eduardo Galeano)

| » - Viviendas no adecuadas.
- Irregularidades.
- Condiciones de trabajo precarias.
- Trayectos migratorios.



letra de la cancion:
“Contaminame”’

Titulo del CD:

“Golosinas”

Autor: Pedro Guerra

Editora: BMG Ariola

Ano: 1995

Formato: CD

Estilo: Cancion de autor
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Cuéntame el cuento del arbol datil de los desiertos
de las mezquitas de tus abuelos.

Dame los ritmos de las darbukas y los secretos
que hay en los libros que yo no leo.

Contaminame pero no con el humo que asfixia el aire
ven, pero si con tus ojos y con tus bailes

ven, pero no con la rabia y los malos suefios

ven, pero si con tus labios que anuncian besos.

Contaminame, mézclate conmigo
que bajo mi rama tendras abrigo.
Contaminame, mézclate conmigo
que bajo mi rama tendras abrigo.

Cuéntame el cuento de las cadenas que te trajeron
de los tratados y los viajeros.

Dame los ritmos de los tambores y los voceros

del barrio antiguo y del barrio nuevo.

Contaminame pero no ...
... tendras abrigo.

Cuéntame el cuento de los que nunca se descubrieron
del rio verde y de los boleros.

Dame los ritmos de los bouzukis los ojos negros

la danza inquieta del hechicero.

Contaminame pero no ...
...que anuncian besos.

Contaminame, mézclate conmigo
que bajo mi rama tendras abrigo



Temas que se
pueden trabajar
con la cancion

Pedro Guerra nace un 2 de junio de 1966 en Giiimar  Interculturalidad: Riquezas y
(Tenerife). valores del mestizaje cultural.

(52 Autor/
Y Discografia

A los 14 afios compuso su primera cancién, Conocimiento de valoresy
CATHAYSA, basada en un texto de su padre. costumbres de otras culturas.

A partir de los 16 afios, Pedro comienza a tocar en
locales y fiestas de las Canarias.

Alos 18 se traslada a la Laguna (Tenerife), donde se
une a un grupo de cantautores canarios (Andrés
Molina y Rogelio Botanz) para formar Taller Canario.

En el 93, de mano de Luis Pastor, Pedro parte hacia
Madrid donde se afianza en locales como Libertad 8
donde logra gran éxito y ficha por una multinacional.

Hasta la fecha Pedro Guerra ha grabado cinco discos:
Golosinas (1995), Tan cerca de mi (1997), B.S.O. de
Mararfa (1998), Raiz (1999) Ofrenda (2001) Hijas
de Eva (2002) y La palabra en el aire (2003) con

letras del poeta asturiano Angel Alvarez .

Se ha ido identificando con el estilo que desde hace
afios se ha denominado de "Cantautor", por los temas
que trata en sus letras y por sus denuncias y
compromisos. Es bastante sensible a la introduccién
en sus musica de ritmos variados y de procedencia
exterior. En sus letras, ademés de temas de amor,
habla de la situacién de las mujeres, de los marginados
y de la pobreza, de la interculturalidad, de los nifios
maltratados...
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Informacion
Adicional

DISTINCION ENTRE
MULTICULTURALIDAD E
INTERCULTURALIDAD

Durante siglos las diversas culturas (o sea, la forma
compartida por un grupo humano de ver la vida, de
juzgar y valorar y de comportarse) apenas se han
interrelacionado, a no ser para chocar entre ellas...
En esos casos estaba en juego cudl dominaba a la
otra, y normalmente la cultura perdedora era
perseguida o asimilada, disuelta en la mas poderosa.
Ademis, cada grupo humano vivia convencido de
la superioridad (a menudo unicidad) de su propia
cosmovisién, sus costumbres, su moral, sus
creencias...

Lo que es nuevo de unas décadas para acd es la
mayor movilidad e intercomunicacién entre las
diversas culturas humanas del planeta. Como
describen bien los sociélogos Peter Berger y Thomas
Luckmann (por ejemplo en su libro breve y claro

inseguridad, de no saber quedarse con unos valores
minimos fijos... Como dice irénicamente Peter Berger:
“Quiien tiene que cenar diariamente con el demonto de la
duda, corre constantemente el peligro de convertirse en
postre”. Ante esta inseguridad, se dan reacciones
extremas e igualmente inapropiadas: unos caen en
el relativismo cultural mds absoluto, como si fuera
de golpe todo mentira, como si los derechos humanos
o la democracia valieran igual que las dictaduras o
la vuelta a la falta de las libertades humanas bésicas.
Pero otros, por miedo a esa inseguridad, se posicionan
a la defensiva en posturas fundamentalistas ( que
no se dan sélo, por cierto, entre musulmanes....) y
de racismo y xenofobia mds o menos explicitos.

Recientemente, la obra del italiano Giovanni Sartori
“La Jociedad multiétnica.
multiculturaliomo y extranjeros”, Taurus 2002, y
una serie de articulos de la periodista italiana Oriana
Fallaci que invitan al Occidente europeo a luchar
contra el islamismo, entre otras muestras, confirman
la gravedad del problema y el peligro de un
deslizamiento progresivo hacia posturas intolerantes.
Segtin Sartori, la llegada indiscriminada de personas
extranjeras con culturas no democréticas que se van

« . . . . .
/”"’9""”_‘9“9’ pluralismo y credtd de "’e”tla"'. Layxtaponiendo unas a otras puede ir llevando a una
orientacion del hombre moderno”) esta interaccion “,/.anizacin” (luchas de todos contra todos) en

de culturas hace convivir a visiones de la vida
absolutamente distintas, y lleva a las personas a
cuestionarse si, al haber tantas formas de vivir la
vida, la ética y la religién, no serén todas relativas...
Este proceso de mezcla (que lleva a dudar de los
principios sobre los que se asentaban las propias
convicciones) es denominado precisamente por estos
autores ‘contaminactdn cognoscitiva” (obsérvese el
paralelismo con el titulo de la cancién que
estudiamos). Puede producir un nivel peligroso de

nuestras sociedades.

Este problema toca de lleno, queramos o no, al
mundo de la educacién, que es donde primero se
estdn manifestando los problemas de convivencia
pluricultural, pero también donde mejor se podrian
poner las soluciones equilibradas. Por tanto, hay
dos soluciones malas: la lucha de culturas, para ver
cudl se impone a la otra mediante la asimilacién

Pluraliomo,




forzada (tinica solucién segin el libro —tan citado
como pesimista- de Samuel Huntington “Choque de
civilizaciones”) o la mera yuxtaposicién de culturas
que viven las unas junto a las otras en un
multiculturalismo o pluriculturalismo que llevaala
indiferencia mutua, primero, y al enfrentamiento a
medio o largo plazo.

La solucién se llama INTERCULTURALIDAD.
Se trata de que las culturas sean capaces de convivir
y tolerarse, sin renunciar a la propia cosmovisién
vital ni querer imponerla a las demés. Si se hacen
asf las cosas, sobre todo en el mundo de la educacién
(desde la infancia, que es donde se deben atajar los
males de la intolerancia y la incomprensién), lo que
sobre el papel podria ser origen de conflictos, puede
transformarse en fuente de riqueza para cada
persona. Podemos educar a la convivencia y al mutuo
respeto intercultural, y ademds aprender unos de
otros muchos valores. En ese sentido, el mestizaje
cultural (o contaminacién o mezcla que propugna
el texto de Pedro Guerra) puede contribuir a abrir
nuevas posibilidades a los chicos/as que se formen
en esa mentalidad, que pueden ser los hombres y
mujeres que convivan positivamente el dia de mafiana
desde una diversidad de riquezas culturales.

LA APORTACION DE LA ANTROPOLOGIA
CULTURAL

Desde hace un siglo, Occidente ha ido aprendiendo
que no es el ombligo del mundo, que hay multitud
de culturas y que las etiquetas de avanzado o
retrasado, civilizado o primitivo, son mucho més
ambiguas de lo que crefamos. Algunos textos
seleccionados de los mejores antropélogos culturales
serfan muy oportunos para trabajar la idea de

interculturalidad que nos presenta la cancién de
Pedro Guerra.

Sugerimos los siguientes:
Del norteamericano MarvinHarris:

* 1974 “Vacad, cerdos, guerras y brujas. Los enigmas
de las culturas”. Edicién espafiola en Alianza.

* 1977 “Canibales y reyes: Los origenes de las
culturas”, ediciones espafiolas en Argés Vergara
y Alianza.

* 1985 “Bueno para comer”, edicién espafiola en

Alianza en 1989.

*1985 “Jefed, cabecillas, abusones”, edicién espafiola

en Alianza, 1993.
De Claude Lévy-Strauss: “Raza y cultura”, Madrid,

Alianza, 1993 y sus consideraciones sobre el ser
humano como simbolizador. Y muy especialmente
hay que citar a una antropéloga, Margaret Mead,
que nos dejé esta preciosa frase que conecta de lleno
con la letra de nuestra cancién: "He pavado la mayor
parte de mi vida estudiando las vidas de otros pueblos, con
el fin de que los occidentales puedan entender su propia vida".

De hecho, ella definfa la diversidad cultural como
un recurso, y nunca como un inconveniente. Su libro
“Adolescencia y cultura en Samoa” es, en este sentido,
paradigmético.
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Actividades para
realizar en tutoria

Hacer una lista de instrumentos procedentes de
paises distintos al nuestro. La cancién menciona dos:
darbukas, bouzukis. Averiguar como son cada uno
de ellos. Se puede dividir la clase en grupos en que
cada uno trabaje sobre los pafses de los que proceden
dichas manifestaciones culturales y exponerlos al
resto de la clase.

* La midica invita a ser bailada y tiene ecos

tropicales. Inventar un baile por grupos para
acompafiar la cancién y mostrarlo a los demés. Elegid
el mejor y aprendedlo todos. Reflexionad después
sobre el valor universal de la misica y el baile, que
nos permite comprender sentimientos de personas
que no hablan nuestra lengua ni son de nuestro
entorno cultural.

e Trabajad la palabra CONTAMINACION en sus

diversos sentidos negativos. Buscad hechos,
fotograffas, datos...sobre la contaminacién ambiental.
Dejar después que los alumnos vayan descubriendo
por sf mismos que el autor usa con ironfa aquf la
palabra, y le da un sentido positivo. ;Por qué es
bueno CONTAMINARSE de la cultura de otras
personas...? Elaborad listas debatidas hasta llegar
a un consenso con aspectos iguales y diferentes que
tienen las personas de culturas distinta a la nuestra
(normas sociales, expresiones de la alegria o la
tristeza, relacién entre hombre y mujer,
costumbres...). Si son grupos mayores, hacer ver
que lo que Pedro Guerra denomina

CONTAMINACION hoy se llama “interculturalidad”

o “medstizaje cultural’.

® Posible debate ético: ;Hasta qué punto se debe
respetar y hasta qué punto no cualquier costumbre
cultural de otras etnias? (Citar casos concretos, mas
accesibles al debate, como si es ética o no la
prohibicién del uso del velo isldmico es las escuelas
francesas, si se deben tolerar costumbres que
erosionan a los derechos humanos, como la ablacién
del clitoris o la condena a muerte de personas
addlteras... Procurar que los alumnos/as elaboren
razonamientos a la hora de juzgar, sin dejarse llevar
por lo visceral...).

* Con grupos mayored, se puede acceder a textos de
los grandes antropc’)logos culturales arriba citados
(Marvin Harris, Margaret Mead o Levy Strauss...)
y debatir los importantes dilemas éticos que plantea
la comparacién y valoracién de las diversas
costumbres culturales.

* Conocer lo que es el Comercio justo y contactar con

alguna tienda que ofrece productos de otras culturas
con esa finalidad. Montar un mercado de comercio
justo en el propio colegio como culminacién de estas
actividades.

® Hacer un taller de bailes y danzas de diversos paises.

Invitar a los padres y madres de los chicos, tanto
espafioles como extranjeros. Cada grupo puede
preparar platos tipicos de su pafs para una merienda
o cena compartida en comun.




AREA DE ETICA

- Debatir la licitud de las diversas costumbres éticas
de varios pafses o culturas. ;Hasta dénde se deben
respetar? ;Cudndo no? ;Podrian ser los Derechos
Humanos un contenido minimo...?

AREA DE RELIGION

- Utilizar la cancién para explicar y celebrar el
acontecimiento de la Navidad, por ejemplo
(contaminacién de Dios con la de humanidad al
encarnarse...)

- Conocer detalles sobre otras religiones o sobre
otras formas de vivir y celebrar el cristianismo
mismo...

(Encarnacion como contaminacion?

En esta materia, queremos aludir a un concepto
cristiano esencial que resulta muy enriquecedor para
el tema que estamos tratando. En realidad, no ha
sido el mismo Dios cristiano el que nos ha dado un
ejemplo supremo de interculturalidad y de mestizaje
cultural radical al asumir nuestra condicién humana
(incluso nuestra misma carne, como recalca el
evangelista Juan). Asf pues, al hilo de la cancién
que nos ocupa, sugerimos tratar la Encarnacién
como un Dios que elige contaminarse de humanidad
en Jests... Desde este punto de vista, ;cémo podria
un cristiano ser xenéfobo o racista sin caérsele la
cara —y la propia identidad- de vergiienza...?

En otras materias Curriculares

AREA DE MUSICA

- Taller o panel de musicas del mundo. Organizar
un festival si hay un ndmero suficiente de diversidad
de pafses entre el alumnado

AREA DE SOCIALES

Describir e investigar las momentos histéricos en
que la mezcla de civilizaciones dieron frutos positivos:
influencia griega en Roma; de la cultura Egipcia en
la romana y griega (la figura de Cleopatra y su
relacién con los romanos César y Antonio puede
resultar interesante por su significado, ademés de
un tema atractivo y curioso); la formacién de Estados
Unidos a partir de grupos inmigrantes de origen
muy distinto; integracién de los pueblos celtas y
germanos en la cultura greco-romano y judeo-
cristiana que est4 en el origen de Europa misma; la
mezcla de espafioles y habitantes americanos como
experiencia de fuerte mestizaje cultural...; presencia
de la cultura afroamericana en toda América...;
integracién de cristianos, 4rabes y judfos en ciertos
periodos con colaboracién cultural rica (¢: Zoledo...)...
Se trata de descubrir que el mestizaje cultural no es
un invento o fenémenos de ahora... y sacar
conclusiones.

TTRINTIR TN INITG



Anexo 1
Mestizos e 1béricos

Este trozo de planeta que habitamos, conocido riquisimo tapiz de sonidos en los que se

p q q p q
como Peninsula ibérica ha resultado ser entremezclan ritmos cuyas raices se
histéricamente una enorme encrucijada de hunden en distintos origenes y culturas,
) y
gentes y culturas, que nos ha dejado como ritmos que siguen surcando el aire,
patrimonio propio un riquisimo acervo emociondndonos o poniéndonos a
de ideas, historias, costumbres, bailar.

esplrltualldades, mventos y por Queremos dejarosacontinuacién

supuesto misicas. En Espafia algunas referencias discograficas,

llegaron a convivir con clerta armonia protagonizadas por distintos

]uleS, cristianos y arabes. Espana artistas de nuestro pais que

esta a un paso d'e Africa y por tanto ilustran parte de este estupendo
de los sonidos africanos
(esencialmente de los del Magreb).

Las obvias conexiones entre nuestro

legado musical. Como suele
decirse tal vez no estan todos

los que son (es casi imposible

pais e Hispanoamérica han tenido completar un puzzle de estas

loglcamente sus der1vac1ones caracterfsticas), pero Si son

musicales y se han concretado tOdOS IOS que estdn

en los denominados “cantos de

ida y vuelta”. Todos estos datos iQue no pa re Ia
histéricos y geograficos han musica!

dejado ante nuestros ofdos un
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1 RADIO TARIFA

Fiebre
BMG. 2.003

A los componentes de Radio Tarifa (por cierto,
un vallisoletano, un “granaino” y un francés de
Montpellier) les gusta hablar de un sonido
mediterraneo global, que hermanaba a todos
los pueblos que se bafiaban en sus orillas. Ese
sonido que recorria distintos paises de Africa y
Europa, tenia unas caracteristicas comunes,
definido entre los music6logos como musica de
caracter modal. Es la intencion de Radio Tarifa
reivindicar ese sonido mediterraneo y profundizar
en sus posibilidades. Después de tres estupendos
discos en los que desplegaban su buen hacer
a través de cantigas medievales, canciones
espafiolas de origen tradicional, melodias arabes
y composiciones propias, Radio Tarifa ha
conseguido un gran predicamento entre el
pablico y la critica allende nuestras fronteras,
sin conseguir paradéjicamente wun
reconocimiento idéntico en nuestro pais. Hay un
dato ilustrativo de ese global sonido
mediterraneo que ofrece el grupo y que tiene
que ver con la gran cantidad de pablico magrebi
que suele acudir a sus conciertos en Francia,
reconociendo la madsica de Radio Tarifa como
cercanay propia. Este album cuya escucha os
sugerimos se titula Fiebre y recoge catorce temas
grabados en directo en un teatro de Toronto
(Canada), constituyendo una magnifica ocasion
para vislumbrar la trayectoria de este grupo
imprescindible.

2 KARIDADEKO BENTA

Karidadeko Benta
Gaztelupeko Hotsak.2.003

El bertsolarismo es una antigua disciplina oral
que consiste en improvisar o repentizar versos
sobre un tema dado para cantarlos, a menudo
dentro de un ritmo predeterminado.
Curiosamente esta modalidad continda teniendo
una gran aceptacion social y artistica entre el
publico vasco de todas las generaciones (esta
es una de sus peculiaridades) incluso en estos
inicios del siglo XXI (no lo olvidemos, tiempos
de Internet, teléfonos méviles y plataformas
digitales) y ha convertido a algunos de los
bertsolaris (improvisadores de versos) en
auténticos idolos populares. Uno de estos
bertsolaris jovenes y de los mas inquietos es el
guipuzcoano Jon Maia, quien después de haber
colaborado como letrista con diversos grupos
de rock, se decidid a buscar un proyecto en el
que musicar sus versos mezclandolos con
percusiones e instrumentos de viento y cuerda.
El proyecto que cuenta con la presencia de cinco
musicos, se llama Karidadeko Benta y asienta
sus reales sobre las esencias de una orquesta
verbenera y némada, sin complejos para
acercarse desde algunas canciones tradicionales
del Pais Vasco a sonoridades gitanas, arabes o
caribefias (de hecho han adaptado una cancion
marroqui y otra irani) completando un luminoso
gjercicio de frescura y desparpajo.




3 CARLOS NUNEZ

Os amores libres
BMG Ariola.1.999

Carlos Nufiez es uno de nuestros artistas folk mas
internacionales y su inquieta creatividad ha
conseguido trascender hasta rincones que antes
de sullegada parecian practicamente vetados a
las musicas de raiz tradicional de nuestro pais.
Su mérito es afiadido, porque ademas sus logros
han llegado desde los sones de una gaita,
instrumento marginado historicamente. Tas su
fulgurante aparicion en solitario “0 camino das
estrelas”, Carlos se enfrascd cerca de tres afios
para investigar en torno a las conexiones entre la
masica gallega y el flamenco. Las doce canciones
de Os amores libres fue el monumental resultado
de este esfuerzo en el que Nafiez desplegd sus
ideas e intuiciones en colaboracion con guitarristas
y cantaoras flamencas, colaboracion ampliada a
una pléyade de ilustres invitados de la masica
celta, y extendida al Coro sufi de Tanger
(Marruecos), el grupo gitano Taraf de Caransebes
(Rumania), las cantantes Teresa Salgueiro
(Portugal) y Noa (Israel) o el vocalista escocés Mike
Scott. Os amores libres empieza su declaracion de
principios con un apasionante duelo entre la gaita
y la guitarra flamenca llamada “Jigs and bulls” y
se remata con “0 Castro da moura”, una
acumulativa cancion de quince minutos donde
casi sesenta musicos mezclan ritmos electrénicos
con el golpeo de latas de pimentdn.

4 BARAHUNDA

Al sol de la hierba
Galileo Mc/Sonifolk.2.002

Aunque pueda sonar a “lugar comdn” resulta
necesario hablar una y otra vez de esa hermosa
época en la que sobre el solar patrio llegaron a
convivir en cierta armonia (no sin problemas,
evidentemente) arabes, judios y cristianos, porque
esa convivencia resulta un ejemplo esperanzador
para estos tiempos convulsos que andamos
recorriendo. Uno de los patrimonios de ese cruce
de culturas es un rico legado musical ampliado
con los modos y maneras de cada una. Es
precisamente en este tesoro donde gustan de
bucear los jovenes musicos del grupo madrilefio
Barahinda, en éste su primer disco, titulado “Al
sol de la hierba”.Capitaneados por la estupenda
voz de Helena de Alfonso, nos ofrecen un crisol
musical compuesto por canciones sefardies,
poemas en gallego antiguo (cantigas) y masica
castellana, todo ello elaborado con sonidos e
instrumentos de todas partes. Helena gusta de
contar en sus conciertos que muchas de las
canciones sefardies eran compuestas y cantadas
por mujeres y que todas estas musicas que ofrecen
siempre han sido un nexo de unién y celebracion
entre las distintas culturas. “Al sol de la hierba”
rezuma este espiritu abierto y tolerante por todas
las esquinas, en las que han participado no sélo
los seis miembros de Barahinda sino un selecto
grupo de invitados de nuestro folk ibérico.




5 COMPANYA ELECTRICA DHARMA

Llibre Vermell
DiscMedi-Blau.2.002

La catalana Companya Eléctrica Dharma liderada
por los hermanos Fortuny fue una de las mas
pioneras avanzadillas en la expresion de sonidos
tradicionales a través de lenguajes cercanos al
jazz y al rock. Casi treinta afios después han dado
unas cuantas vueltas de tuerca en su andadura
para buscar inspiracion en una coleccion de
canciones medievales recogidas en el llamado
“Llibre Vermell” (Libro rojo) del Monasterio de
Montserrat. Escogiendo diez danzas y canciones
del susodicho volumen han intervenido con total
libertad en su reelaboracion enfrentando mundos
en principio muy diferentes como los sonidos de
un grupo de rock y las melodias medievales,
antiguos ritmos vocales con improvisaciones

contemporaneas o el sonido de algunos
instrumentos tradicionales catalanes (tenoras,
grallas, flabioles) junto a ritmos africanos. Ellos
mismos afirman que a las puertas del siglo XXI
pueden permitirse mirar hacia atrds de manera
diferente y con un entusiasmo que permita romper
“rancias ortodoxias” para hacer que el “Llibre

|H

Vermell” suene tan actual como resultaba hace
seiscientos anos.

6 NUMIDIA

Nomadas
Gor 1.999

El grupo Numidia es originario de la localidad navarra
de Tudela y fue tomando cuerpo a través de un proyecto
de la Unién Europea. EI proyecto en cuestién tenia
como objetivo unir las masicas de las diferentes etnias
y culturas que conviven en la ciudad para plasmar
el resultado en forma de disco. Once tudelanos entre
los que se encontraban personas de origen arabe y
gitano se pusieron manos a la obra para concebir
este ejercicio a la tolerancia que decidieron llamar
Nomadas. Instrumentos tradicionales son
acompafiados de una efectiva seccion de viento y
matizados con |a presencia de guitarra, bajoy bateria
sobre la que cantan en arabe, euskera, castellano o
cal6. Canciones bereberes junto a danzas vascas,
polcas o bulerias se van sucediendo para desembocar
en un tema final en el que participan todas las
lenguas, todos los ritmos, todos los instrumentos y
todas las voces de Numidia, reflejando una filosofia
vital que ellos mismos explican mejor que nadie:
“Nuestra experiencia tiene un deseo de unir lazos de
amistad y afecto entre personas que atn formando
parte de diferentes etnias y culturas viven bajo el
mismo cielo; que son capaces de ayudarse, trabajar
y convivir juntos como los mismos miembros del grupo
venimos haciéndolo. Las mismas dificultades iniciales
que nacian de las diferencias culturales han dado
como resultado una masica creativa y alegre,
comprometida y capaz de llegar a las gentes mas
diversas, que ademas ha ido consolidando al grupo.
Nos gustaria que la mezcla que planteamos tuviera
un efecto social paralelo”




7 HIJAS DEL SOL

Kchaba
Nubenegra 1.999

Piruchi y Paloma son las Hijas del Sol, dos mujeres
guineanas (tia y sobrina para mas sefas)
originarias de la isla de Bioko (aunque nosotros
en el cole la conociamos como Fernando Poo),
donde hablan la lengua bubi. Un buen dia se
trasladaron a vivir a Madrid y fueron sufriendo los
problemas que cualquier emigrante tiene que
afrontar en una tierra extrafia. Afortunadamente
ellas tenian de su lado sus raices musicalesy su
talento y no tardaron mucho tiempo en despertar
el interés de los criticos y del pablico madrilefio.
A estas alturas se consideran ya madrilefias de
proy han ido utilizando el castellano cada vez mas
en sus discos y eso que no les resulta nada
facil,”porque el castellano es un idioma melddico
pero no percutivo y el nuestro es percutido y
melddico a la vez”, pero también cantan en fang,
el otro idioma de Guinea, que también se habla en
Camertn y Gabon. Paloma y Piruchi componen casi
todas sus musicas y sus letras y no se olvidan de
su origen ni de su entorno. Siempre han demostrado
que les importa mucho lo que sucede a su alrededor
y no dudan en hablar de la emigracion, la pobreza,
el racismo ,etc. La fidelidad a su tradicion no les
impide tener también una perspectiva europea a
la hora de realizar su masica y dotarla de mayor
variedad. Este su tercer disco es un buen ejemplo
de todo ello y refleja el talante de las Hijas del Sol
de mantener un proyecto abierto a otros musicos
guineanos que viven entre nosotros.

8 ACETRE

Barrunto
Autoedicion 2.003

El grupo Acetre reside en Olivenza (Badajoz) a escasos
kilémetros de la frontera con Portugal, y de hecho hasta
hace dos siglos la villa fue en origen portuguesa.
Olivenza es por tanto una ciudad fronteriza, una ciudad
“rayana” que ha bebido tanto en lo idioméatico, como
en los usos y costumbres de fuentes lusas e hispanas
a partes iguales. Los predios musicales no han sido
logicamente ajenos a esta rica amagalma de
posibilidades, deudora de su situacion geografica a
caballo de estos dos paises ibéricos. Los y las
componentes de Acetre han tenido el gran acierto de
recoger este legado para reelaborarlo de manera creativa
y brillante, sorprendiendo a propios y extrafios ya con
su primer disco “Canto de gamusinos”, considerado
como el arranque del denominado “folk de renovacion”
en Extremadura. Este Barrunto del 2.003 es su segundo
y se maneja por derroteros similares, pero corregidos
y aumentados por la experiencia. En Barrunto, realizan
un auténtico viaje por su region, recogiendo un amplio
abanico de ritmos y canciones de muy diversas
comarcas: “La Serrana de la Vera”, “Los Auroros de
Zarzacapilla”, “La alborada de Fregenal”, “Las Coplas
Burlescas de Torrejoncillo”o “Los Bailes del Pandero de
Arroyo de la Luz” y todo ello(faltaria mas) sin olvidar
la conexion portuguesa en temas como “Candea Fado”,
“Pescador da Barquifia”o “Fiesta de los Ratifios”. Los
nueve componentes de Acetre dominan un auténtico
arsenal de instrumentos, cantan con suficiencia en
castellano y portugués ( a ellos les gusta hablar de folk
bilingiie) y no cejan en su empefio de capturary mostrar
las esencias de esos peculiares sonidos fronterizos
ibéricos.




9 JOAO AFONSO

Zanzibar
Resistencia 2.003

Las coordenadas vitales de Joao Afonso, tanto su
nacimiento (en Mozambique y de padres
portugueses) como sus parentescos (ser sobrino
del legendario Jose Afonso) han marcado
indeleblemente su carrera musical. Hizo su
aprendizaje musical en Africa (vivid alli hasta los
trece afios), impregnado de aquel paisaje, aquella
culturay aquellas masicas. Y a la vez no perdid la
referencia de esa generosa generacion de
cantautores portugueses inmersos en tejer el folk
y la tradicion. Desde este cruce de influencias Joao
Afonso ha ido creando un estilo propio, melddico
y seductor, apoyado en la insélita tesitura de una
voz suave y delicada. Tras participar en diversos
proyectos con musicos portugueses y espafioles
(Luis Pastor o Pedro Guerra) entre los que destac
el espectaculo “Maio Maduro Maio”, se aplicé en
la confeccion de su primer disco llamado
Missangas, que irrumpi6 con inesperada fuerza
entre el pablico portugués, consiguiendo un Disco
de Plata, diversos premios y siendo publicado con
inmediatez en Francia y Espafia. Un posterior viaje
por Macao, Goa y Mozambique le proporciona
material para su siguiente trabajo, Barco Voador
que escribe a modo de diario de viajes. Este
Zanzibar es su tercer album en el que continda
escribiendo sus muy delicadas canciones,
elaborando sus finisimas armonias vocales y
completando su trabajo mas cosmopolita y
evocador.

10 FINIS TERRAE

Gente paseando por la calle
2.001 Sonifolk

Finis Terrae es un término latin que se usaba para
marcar los limites conocidos de un territorio y que
a este inconfundible conjunto multicultural,
multinacional y multidisciplinario residente en
Madrid le sirve como marchamo indicativo de su
afan por caminar fuera de los senderos que los
distintos imperios de la mdsica puedan marcar.
Liderados por el escocés Hammish Binns cuenta
en su seno con chilenos, argentinos,
estadounidenses e ingleses que se aplican a
combinar los ritmos folcldricos de todo el planeta
(con preferencia celtas y latinoamericanos) con
elementos de la musica clasica, la masica moderna,
el jazz y las canciones de estilo cantautor. De esta
manera consiguen mantener las esencias de cada
cultura rompiendo con ciertos purismos del folklore,
de tal modo que en un mismo tema se pueden
escuchar ritmos de milonga, reggae, reel , tango
y un trio de cdmara y en el siguiente un tema
dixieland se convierte en mufieira con la gaita
aplicada con empefio en hacer jazz. Como se puede
entender, la variedad estilistica de Finis Terrae es
enorme, pero no dejan de mantener un sonido y
juego de armonias e instrumentos que les hace
reconocibles de inmediato. Su intencidn primigenia
es crear desde sonidos mas o menos populares
una musica nueva, atrevida y entretenida.




11 L'HAM DE FOC

Canco de Dona i Home
Sonifolk 2.002

El grupo valenciano L'Ham de Foc ya llamd la atencion
al editar su primer disco, U, en 1999, pues se
reconoci6 en ellos a una de las mejores bandas
nacionales, que traia ademas una novedosa
propuesta musical anclada en sonidos de todo el
Mediterraneo e ilustrada con una gran variedad
de instrumentos. Efrén Lopez y Mara Aranda son los
lideres naturales de este original octeto en el que
se agolpan zanfonas, flautas, percusiones, clarinetes,
violines, diversos y excticos instrumentos de cuerda
y la dulzaina valenciana. Si se busca definir su
estilo, lo mejor es escuchar sus propias palabras
cuando dicen: “En realidad estamos dentro de
muchos estilos, que no nos define por si mismos.
Lo que sentimos es que hacemos una cancion de
autor basada en musicas tradicionales y siempre
muy preocupados por los ritmos”. Este Cancé de
Dona i Home es su segundo disco en el que han ido
avanzando y mejorando sus propuestas y que cuenta
ademas con una peculiar génesis. Mara y Efrén
viajaron hasta la isla de Creta para tomar lecciones
del multiinstrumentista Ross Daly (domina infinidad
de instrumentos de cuerda de todo el Mediterraneo).
Alli permanecieron cuatro meses, imbuidos del
ambiente de la isla, aprendiendo con Ross y tocando
improvisadamente en generosas fiestas nocturnas.
Y sobre estas bases construyeron este excelente
disco en el que recrean desde su fina creatividad
musical luminosos sonidos mediterraneos y en el
que prestan especial atencion a escribir textos que
hablen de las relaciones mujer-hombre.

12 GERMAN DIAZ

El suéter de Claudia
Fonomusic 2.003

Dicen que el gran maestro Joaquin Diaz consiguio
que la masica castellana pudiera interpretarse sin
que para recalcar su autenticidad hubiera que
llevar faja y polainas o andar gritando jvaaca! o
lindezas similares. Este German Diaz (a la sazon
sobrino del maestro) anda queriendo aprovechar
la brecha abierta por Don Joaquin o el aclamado
grupo La Musgafia y en palabras propias, “Dejar
de profesar esa especie de veneracion necrofilica
o terrible enamoramiento ante la inverosimil
atraccion fatal de la jota”. Y en ese empefio German
se sirve de su zanfona, instrumento bastante
vinculado a la masica tradicional, pues servia de
acompafiamiento a la voz de los ciegos copleros
hasta principios del siglo XXy que sin embargo no
cuenta con un repertorio popular propio como
instrumento solista. Este “El sueter de Claudia”
es su primer disco que el mismo califica no como
de musica tradicional castellana sino cémo el
trabajo de un musico castellano que siente especial
interés por la mdasica tradicional. Sus
planteamientos se ven reflejados en la practica
junto a la ayuda del contrabajista Baldo Martinez
para trascender los limites del folk, transitando
por el jazz, los sonidos contemporéneos o la
improvisacion, haciéndose acompafar de distintos
instrumentos de metal y percusiones variadas. El
circulo de esta sorprendente y original grabacion,
viene a completarse con un repertorio en el que
se alternan temas castellanos tradicionales con
composiciones propias y canciones de otros autores.
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Anexo 2

Los ritmos del planeta Tierra

World music, ritmos étnicos, musicas del
mundo o sonidos de raiz son algunos de los
apelativos mas frecuentes para referirse a toda
una gran variedad de propuestas sonoras que
toman como referencia las danzas y canciones
de origen tradicional de las diferentes etnias
y culturas que habitan nuestra tierra. Todo
un conglomerado de posibilidades que a
menudo causan positivo estupor y seducen
con inmediatez los ofdos del aficionado a la
musica. Las llamadas Miisicas del mundo (con
todo el peligro que encierra denominar asf a
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musicas de un gran espectroy de calidades
varias) suelen contar entre sus valores con la
fuerza, la frescura y la autenticidad que
provienen de grupos humanos cuajados a lo
largo de la historia y estdn constituyendo ya
una alternativa a algunos sonidos de moda
impuestos por las multinacionales
discograficas.

Hemos puesto a girar nuestra ruleta musical
y se ha parado en doce casillas que os
invitamos a escuchar y conocer.




1 Ol VA VOI

Laugther Trought Tears
Outcaste/Pias

0i va voi (que
traducido del yiddish
vendria a significar
algo asi como jOh Dios
mio!) es un sexteto de
j6venes londinenses de
origen judio que han
revolucionado la
escena musical de la ciudad facturando un
fascinante caleidoscopio sonoro en este su
primer disco titulado Laugther trought tears
(Risas entre lagrimas).Los Oi va voi han
mezclado de manera aparentemente natural
la musica klezmer (de origen judio) con sonidos
dub, el folk del este europeo con jazz de
vanguardia o cantos sefardies con con el
drum’n bass y todo ello al servicio de ese
encaje de bolillos que significa respetar las
propias raices musicales fusionandolas con
los sonidos mas contempordneos y
vanguardistas.

Los Oi son unos excelentes instrumentistas
que han recurrido para la ocasion a cantantes
como KT Tunstall, Earl Zinder o Majer
Bogdanski para apuntalar diez originales y
diversas canciones que la critica europea
aclamé6 como uno de los mejores discos del
2.003.

2 THIERRY “TITI" ROBIN& GULABI SAPERA

Rakhi
Naive /Auvidis

La apabullante

trayectoria del

intérprete de ladd,

bouzouki y guitarras,

el francés Titi Robin,

puede resumirse en su

atraccion por todas las

muasicas de
improvisacion relacionadas con las culturas
tradicionales, en el que ha destacado su
encuentro con el cantante breton Eric
Marchand, plasmado en dos excelentes discos.
Titi se ha mostrado especialmente cautivado
por las masicas gitanas ya sean espaiiolas,
del este deEuropa o de La India, como en el
caso que nos ocupa en este trabajo, facturado
a medias con la cantante Gulabi Sapera con
la que ya habia colaborado en ocasiones
anteriores. Robin ha escrito, realizado y
arreglado para Gulabi las canciones de este
Rakhi (nombre que se da a las pulseras que
como muestra de carifio llevan los hermanos
y hermanas) en las cuales ha desarrollado
un original estilo mezclando palmas y guitarras
aderezadas con ritmos reggae. Rakhi no deja
de estar conectado con sonidos flamencos,
siendo asi que su escucha nos trae a la vez
una sensacion de cercania y exotismo.




3 SUSHEELA RAMAN

Salt Rain
Narada/Virgen

Susheela Raman nacid
en Londres de padres
hindies y crecid
escuchando y cantando
la masica cléasica del
Sur de |a India, a donde
se trasladé para
estudiar junto a una de
las grandes vocalistas indostanies, Surti
Sadolikar. De vuelta a Londres quedd subyugada
con el trabajo del guitarrista Sam Mills, que
habia colaborado con el grupo surafricano Tama
o el cantante bengali Paban Das Baul. Susheela
quiso agarrarse a la pericia de Sam para concebir
este disco y durante tres afios se aplicaron a la
tarea partiendo de algunas canciones hindues
y haciéndolas crecer. Salt Rain fue el magnifico
resultado en el cual la preciosa y evocadora voz
de Raman aparece alfombrada no sélo de la
guitarra de Mills sino del bajo, el cello y diversas
percusiones (incluido el cajon flamenco)a cargo
de artistas africanos, indios, franceses, rumanos
y espafioles. Este Salt Rain fue sin duda uno de
los discos importantes del 2.001, alcanzando el
puesto numero siete en la “Lista europea de
ritmos étnicos”, justo por delante de nuestros
Radio Tarifa y su Cruzando el rio.

4 SALIF KEITA

The best of Salif Keita
Wrasse Records

Fue sin duda la de Salif
Keita una de las primeras
voces africanas que los
aficionados pudimos
disfrutar alla por el afio
1.987 y todo gracias a ese
album ya clasico llamado
Soro, que el cantante malinés manufacturd junto a
su grupo Les Ambassadeurs, introduciendo unas
novedosas (para la época)sintetizadores y
percusiones electronicas. Atras quedaban sus miticas
participaciones en la Estacion de Bamako junto a
la Rail Band, entreteniendo la espera de los viajeros
(riéte tu del hilo musical). Y delante de Soro, seis
discos en los que lo mismo se ha sumergido en la
musica tradicional de Mali que ha atravesado los
vericuetos del jazz junto a Wayne Shorter, Joe Zawinul
y Carlos Santana o se ha aplicado en componer
bandas sonoras como la de L'Enfant Lion. Una gran
parte de esta trayectoria, recogida en veintidds
canciones puede disfrutarse en este disco doble
(subtitulado The Golden Voice)que atesora las
inmensas bondades vocales y creativas de este
albino de oro, cuya figura puede colocarse sin
discusion junto a la de algunos los musicos mas
importantes de nuestras masicas populares y sin
duda a la cabeza y vanguardia de la denominada
world music.




5 VARIOS ARTISTAS

Cancelar la deuda
Nuba Records/Karonte

Condonar la deuda es

una de las peticiones

mayoritarias de las

distintas ONGs que

trabajan en el 4mbito

de la cooperacion al

desarrollo, manejando

la idea de que los
paises ricos ya se han cobrado por adelantado
y con creces el posible valor de lo adeudado.
Un buen pufiado de asociaciones francesas
agrupadas en la Plataforma “Deuda y
desarrollo”, han decidido ponerle misica a la
reivindicacion a través de éste disco en el que
mas de veinte artistas a menudo agrupados
en excitantes duetos (Chico Cesar con Les
Fabulous Trobadors o Lokua Kanza con Faya
Tess) han aportado dieciséis canciones,
algunas compuestas especialmente para la
gcasion. Sally Nyolo, Teofilo Chantré, Cesaria
Evora, Fernanda Abreu, Totd la Monposina o
Massilia Sound System conforman un vivaz
fresco musical, que comienza con una
fascinante colaboraciéon entre los
costamarfilefios Tiken Jah Fakoly y los
brasilefios Tribo de Jah y finaliza con Soledad
Bravo dando, como , gracias a la vida.

6 FANFARE CIOCARLIA

lag Bari
Piranha/ Karonte

Esta formacion de

gitanos rumanos es

una de las

abanderadas de ese

vibrante sonido llegado

del Este de Europa que

hace ya algunos afios

nos anunciaban las
peliculas de Emir Kusturica a las que ponia
musica el compositor Goran Bregovic. La
Ciocarlia esta armada en torno a una
trepidante y endiablada seccidon de
viento(trompetas, clarinetes, trombones.
Tubas...) que se acompafia de aceleradas
percusiones. Esta es sobre todo la “marca de
la casa” y a la que resulta casi imposible no
rendirse tras la primera escucha. Pero es que
ademads de esta instrumental y arrebatadora
propuesta, lag Bari que es el tercer trabajo de
la Fanfare cuenta con siete canciones en las
que se ven acompafiados por el popular
cantante rumano Dan Armeanca, o las
cantantes bulgaras Angelite, para desplegar
un multicolor juego de voces y matices.
Rapidez, profundidad, ritmo, alegria, tristeza,
almay desenfreno capturados en vivo por esta
numerosa agrupacion rumana cuyas
prestaciones en vivo son un autentico derroche.




7 VARTTINA

6.12.
Resistencia

Cuentan, que en
Finlandia alla
por1.983 Vérttind
[legd a ser una
numerosa banda
folkldrica de més de
veinte componentes.
Ya en 1.990, cuatro de
aquellas mujeres formaron una nueva
agrupacion, en la que vistieron su forma
tradicional de cantar con ropajes pop-rock,
reclutando para el empefio a reputados
instrumentistas del folk y el rock finlandés.
Fue de esta guisa que se dieron a conocer
internacionalmente (cuentan que sus fans
japoneses son capaces de cantar de memoria
sus canciones), sorprendiendo a buen numero
de aficionados y aficionadas por lo insélito
de su propuesta. Y desde entonces diez discos
e intensivas giras, que tuvieron un sefialado
hito en este disco grabado el 6 de Diciembre
del 2.000 en el teatro Savoy de Helsinki, en
el que las Vartinna nos ofrece su particular
directo, que ha hecho que algunos las
califiquen jocosamente como las Spice Girls
del folk.

8 NASS MARRAKECH

Bouderbala
World Village /Harmonia Mundi

La masica de los
marroquies
afincados en
Espafia, Nass
Marrakech, esta
emparentada
directamente con
los ritmos de los
[lamados pueblos gnawas (esclavos que
desde el Africa subsahariana llegaron al
Magreb). Sin querer abandonar esta sefia de
identidad, han querido ofrecernos también
en este Bouderbala (su segundo disco)
algunas de las masicas menos conocidas de
Marruecos ya sean de la parte oriental o de
la zona bereber. Orgullosos de empefiar
instrumentos acusticos (mandolina, ladd,
derbouka, sentir, karkabas...alla donde otros
parecen necesitar de veleidades electronicas,
se han hecho sin embargo acompafiar en sus
ancestrales canciones con el piano de Omar
Sosa, las flautas del ponderado Jorge Pardo,
la gadulca (gaita balgara) de lvan Dimitrov,
el violin de Colum Petit y las percusiones de
Mapote Gueye y Javier Larradri para recorrer
por momentos teritorios experimentales
cercanos al jazz.




9 VARIOS ARTISTAS
iMo’vida!
Putumayo/Karonte

La musica del Caribe
hispano siempre ha
estado en transicion
incorporando nuevos
elementos (jazz en
los cuarenta,
boogaloo en los
sesenta o el rock en
los setenta) al mismo tiempo que se mantenia
fiel a sus raices y ese hecho la ha dotado de una
gran popularidad en los cinco continentes. Los
artistas de la nueva generacion han continuado
esa tendencia a la experimentacion y a la creacién
echando mano sobre todo de los estilos urbanos
afroamericanos: hip-hop, funk, rhytm&blues y
soul. Mo'vida es una recopilacion trancultural
que ilustra los Gltimos rumbos de la salsay la
onda latina a través de diez artistas procedentes
de Francia, Honduras, Venezuela, Republica
Dominicana, Cuba y Estados Unidos; desde el
hip-hop de los Orishas, hasta el boogaloo
new.jack de los Mocosos , la salsa rap de Alliance
Ethnik, pasando por el reggae-son de Sargento
Garcia o las baladas funk de Bombdn, esta
recopilacion festeja los nuevos derroteros de la
masica latina en la que el elemento central sigue
siendo el ritmo y el objetivo principal la incitacion
al haile.

10 AFROCELT SOUND SYSTEM

Further in time
Real Word/Virgin

Alla por el 1.997, las
inquietas neuronas de
Simon Emerson
alumbraron este
proyecto denominado
Afrocelt Sound System,
en un afan de hacer
coincidir las musicas
celtas y africanas
bafiandolas de una capa de chocolate electrnico
y programado. Para ilustrar su original ocurrencia
quiso contar con madsicos angolefios, indios,
senegaleses e irlandeses, junto a los que facturo un
disco a modo de experimento. El caso es que la
critica se volcd unanimemente con esa primera
grabacion y los Afrocelt (es asi como se hacen llamar
desde el 2.003) siguieron desarrollando y
profundizando en sus primigenias ideas, que se han
materializado ya en cuatro trabajos. Este que os
presentamos, es el tercero y vio la luz en el
2.001.Percusiones africanas y ritmos programados,
gaitas y flautas, teclados e instrumentos de cuerda
dibujan el lecho sonoro sobre el que se disparan los
temas instrumentales o sobre el que flotan las voces
en canciones de efecto casi instantaneo. La némina
de este Further in time esta aparentemente
enriquecida con las ilustres voces de Peter Gabriely
Robert Plant para completar esa pegada demoledora
y ese apabullante sonido que caracteriza a Iso
Afrocelt.




11 ANGELITE & MOSCOW ART TRIO

Mountain tale
Jaro/Enfasis

Este es uno de esos
discos corales vy
transfronterizos para
cuyo comentario hay
que ir desgranando
con suavidad la
némina de artistas
participantes. Por un
lado del triangulo estan las Angelite, un coro
de voces bidlgaras compuesto por veinte
mujeres, por otro el Moscow Art Trio,
formacion a base de piano, clarinete y cuerno
francés y completando la figura musical
Huun-Huur-Tu, grupo tradicional de la
asiatica republica de Tuva con sus
caracteristicas voces guturales y su arsenal
de curiosos instrumentos de cuerda. En
cuanto al repertorio las fronteras aun se
hacen méas flexibles, pues interpretan
canciones de sus territorios a las que suman
otras de Noruega, Tracia o Albania, junto a
otras que se facturaron improvisadamente
en el estudio. En cuanto al resultado,
podemos definirlo como un magnifico
caleidoscopio sonoro repleto de matices y
creatividades que ilustra de manera rotunda
toda la potencia de las llamadas musicas
del mundo.

12 WALDEMAR BASTOS

Pretaluz
Luaka-bop/Virgin

Luaka-bop es la
discografica fundada
por el inquieto lider de
los Talking Heads,
David Byrne, en su
intento de
promocionar la buena
musica de los cinco
continentes y algunos de cuyos frutos han
sido discos de Silvio Rodriguez, Susana Baca
(Peru), Los de Abajo (México), Los Amigos
invisibles(Venezuela) o King Changd (USA).
Y a fe que este Pretaluz del cantante angolefio
Waldemar Bastos es un excelente trabajo,
en el que las excelencias de su bellisima voz
destilan un grupo de emocionantes canciones
compuestas por él mismo. A menudo
Waldemar se acompafia austeramente con
la soal presencia de su voz, pero también
hay momentos en que se adorna con los
colorantes y vibrantes sones de la rumba
africana. Mencion aparte merece el contenido
de unas sentidas letras en que Bastos se
duele constantemente por la situacion de
guerra y dolor que asola su pais, haciendo
un desesperado llamamiento a la
reconciliacion.




La musica nos une
iQue no pare la musica!






